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Lélé - ties riba su savimi

Lélés potencialas atsiranda nuo pat jos sukiri-
mo ir spragos nuo pradinio, nulinio tasko uz-
pildymo. Lélé nuolat vercia abejoti prielaido-
mis ir apibrézimais, kuriais siekiama jréminti
jg aiSkiomis teorinémis premisomis. Ji iSslysta
i§ Siy teoriniy apibudinimy ir transcenduoja
apgaulingo buvimo linkme.

Lélé, bendraudama su amzininku, uzZpildo erdve,
kuri i§ pradziy buvo tusc¢ia. IS animuojamo me-
taforinio objekto ji transformuojasi i gyva
formg, esybe, mintji ir prisipildo prasmés. Ji
prisiima kity meno sriciy vaidmenis bei formas
ir uzZmezga tarpinius rySius. Lélininkyste, kaip
medijag, dél ekspansyvumo ir tekamumo apibudi-
na jos raidos turtingumas, kuris daugeliu at-
zvilgiy atspindi visas jos realizacijos sritis.
Tradicija formuoja jos pagrinda, bet neapibre-
zia 1léliy meno. Jis nuolat apibréziamas naujai,
o nuolatiné naujy lélininkystés savybiy paieska
sudaro jos esme. Ji visada yra ties riba ir gal-
but tai ir yra geriausias apibrézimas.

Siame 1élininkystei ir animaciniy formy teatrui
skirto zurnalo ,Lélé” (,Lutka”) numeryje nagri-
néjamos ribos praktikos, teorijos ir visuomenés
lygmeniu, kurias 1léliy teatras daznai nustato
ir transcenduoja savo esme. Siandien jis vis
dar islaiko savo istorinj pobudi, komentuodamas
socialinius klausimus, nagrinédamas tabu temas
ir ardomaisiais mostais plésdamas socialiniy
diskursy ribas. Dél meninio protesto potencia-
lo ir socialiai kritisky komentary raiskos 1lé-
liy teatras rezonuoja su socialine tikrove. Jis
laikosi meno vaidmens, kuris sitlo refleksija
ir isSrySkina teisingg bei solidarig tikrove.
Léliy teatras gali perimti alternatyvy mastymo
buda, o tai labai svarbu Siuolaikiniame pasau-
lyje. Zurnalas ,Lélé” apzvelgia 1éliy teatro
praeities ir dabarties praktikas, apimancias
socialiai angazuotg teatrg ir placigja prasme
atskleidzianc¢ias jo politini pobudji.

Léliy teatras gali veikti tiesioginio realis-
tinio veiksmo ir maisto lygmeniu, bet taip pat
ir teorijos 1lygmeniu, nes griauna nusistové-
jusi mastymo apie socialinius tikrovés aspek-
tus saglygiskumag. Teoriniuose $io naujo numerio

straipsniuose aptariamas pagrindinis analizés
principas. Siulomas naujas atspirties tasSkas
analizei ne tik teatrologijos, bet ir socia-
liniy sriéiy lygmeniu. Jy suvokimas perzZengia
binarine konstrukcija (gyvas / negyvas, Zmogus
/ ne zZmogus, animuojama forma / animatorius),
kuri daznai buvo naudojama kaip 1léliy teatro
apibrézimo priemoné. Bandoma atsisakyti bina-
rizmo, atskleidziant kitokio, horizontalaus ir
sklandesnio pozilrio j 1léliy teatro elementus
galimybe. Taciau $is atspirties taskas gali
bati taikomas ir socialinéms sritims, pavyz-
dziui, lyties sampratos permgstymo procesui ir
ypa¢ sunkiai nusakomam Zmoniy, visuomenés bei
istorijos suvokimui.

Léliy neapibrézia fiksuotas fizinis vaizdas, so-
cialinis kontekstas ar normos. Per chameleonis-
kg 1éliy formg galima permagstyti ir performuoti
nusistovéjusias ribas musy tikrovés ir 1léliy
meno suvokimo prasme. Galima magstyti nestan-
dartiskai ir analizuoti tai, kas atrodo savaime
suprantama. Galima kurti pasaulius, nesaistomus
musy socialiniy nuostaty. Léliy meno potencia-
las - tai jo beribiSkumas ir tuo pat metu ne-
apibréztumas, 1leidziantis pazvelgti j pasauli
i§ kitokios ir naujos perspektyvos. Tai gali
pastuméti mus ir mdsy Zinias 1link ribos.

Zurnalas parengtas vykdant ES projekta ,Europos
S§iuolaikinio 1éliy teatro kritikos platforma”
(angl. EU Contemporary Puppetry Critical Plat-
form, ECPCP). Projektas vienija keturias gerai
Zinomas Europos institucijas, turinéias tur-
tinga 1léliy teatro pavelds. Be Liublianos 1léliy
teatro (Slovénija), projekte dalyvauja Meno ir
kulturos akademija (Kroatija), Vilniaus teatras
“Lélé” (Lietuva) ir Skotijos 1lélininky asoci-
acija. Pagrindinis projekto tikslas - atkurti
léliy teatro teorijg ir kritika kaip vieSo-
jo diskurso elementus. Projekto metu sukurtas
Siuolaikiskas 1lélininky tinklas ir interneti-
né platforma ECPCP, kuri suteikia prieiga prie
tarptautinés refleksijos ir teatro analizés
S§iuolaikinio 1léliy teatro srityje.

Vyriausioji redaktoré Tjasa Bertoncelj
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ZURNALAS apie léliy meng ir animaciniy formy teatra
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LEIDEJAS Liublianos léliy teatras (bendradarbiaujant su ,UNIMA Slovénija“ ir Slovénijos lélininky institutu), jgy-

vendinant ES projekta ,Europos Siuolaikinio léliy teatro kritikos platforma®, kuriam vadovauja Liublianos léliy teatras

LUTKA 2022

Slovénijoje, kartu su kitais partneriais: Skotijos lélininky asociacija (DidZioji Britanija), Osijeko meny ir kultiros aka-
demija (Kroatija) ir Vilniaus teatru "Lélé” (Lietuva). LEIDEJO ATSTOVAS Uro$ Korenéan

ZURNALAS ,,LUTKA” (,,LELE”) buvo jkurtas Kultiiros organizacijy asociacijos (3iandien Slovénijos Respublikos
vieSasis kulturinés veiklos fondas) ir leidziamas jvairiais intervalais (1966-1970, 1973-1981, 1985-1988, 1991-1996,
1998-2000) iki 2000 (Nr. 57). Paskutinius ,Lutka“ numerius isleido Kulttiros ir meno draugija ,Klemenciciaus

dienos®. 2013 m. zurnalas ,Lutka“ vél pradétas leisti.
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VIRSELIO NUOTRAUKA
1. & 2. Vilniaus teatras “Lélé” Doriano Gréjaus portretas (2018) | Lauros Vansevi¢ienés nuotr.

3. Gary Friedman Lélés pries AIDS | Asmeninio Garyja Friedmano archyvo nuotr.
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Masa Jazbec

Virtualus I¢lés
aktunalizavimo
roskimas
Pamasiymai apie
Iéle mene su
Gilles’iu Deleuze’u

Praéjo laikai, kai prie tradiciniy 1éliy
formy émé Slietis jvairios naujos 1léliy
formos. Net mums c¢ia besisSnekuciuojant,
prie naujy formy prisideda vis kitokios -
automatizuotos, mechanizuotos, technolo-
gisSkai pazangios, skaitmeninés, mechaninés,
androidinés, hibridinés ir dar kazin kokios
animacijos formos jy placiausigja prasme.
Taigi, ka galima galvoti apie léles ir ani-
macines formas mene, kuriame erdvé ir lai-
kas taip sparciai kinta? Maza to, kad ,lélé"!

0 2202 exini

efT10931 184

atsiduré ties riba pacia kilniausigja pras-
me, regis, ji turi oponuoti pati sau.

Mastydami apie ,1éle”, turime perzengti
iprastus mgstymo réemus ir taikyti nauijag
poziurji. Nors XX amziaus prancuzy filosofas
Gilles’is Deleuze’as per savo ilgg filosofine
karjerg negalvojo konkrecCiai apie 1léles

ar 1léliy teatrg, jo mintys ir Kkoncepcijos
atrodo patrauklesnés mgstant apie 1éliy
teatro vietg meno pasaulyije.

11,Léle" kabutése reiskia Siuolaikines Iéliy formas ir aprépia
klausima, kokie nukrypimai nuo tradiciniy léliy formy priskirtini
léliy teatro sferai.

EDITTA BRAUN COMPANY, REZ. EDITA BRAUN HYDRAOS (2020) | LEO FELLINGER NUOTR
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Lélés raidyno paies$kos

Praeityje daugelis Deleuze’o minciy buvo taikytos léliy ir
animacijos formy srityje,2 sutelkiant démesj j svarbiau-
sius jo filosofinius veikalus (kai kurie i$ jy parasyti kartu
su bendraautoriumi Félixu Guattari): ,Skirtumas ir pa-
sikartojimas®, ,Tukstantis plynaukséiy®, ,Kas yra filosofi-
ja?% ,Anti-Edipas®, ,Jutimo logika®, ,Vaizdinys-judéjimas®,
,Vaizdinys-laikas“ ir kt. Pranciizy tyrinétoja, filosofé ir dés-
tytoja Flora Garcin-Marrou savo tyrimuose taip pat taiko
jdomius metodus3, perkeldama Deleuze’o filosofija j teatro
sritj. Viename savo straipsniy ji raso apie galimybe drama-
tizuoti ar teatralizuoti filosofija abécélés forma, semdamasi
ikvépimo i§ Deleuze’o ,Raidyno“ (Abécédaire). Pastaraji su-
daro keletas pasaulinio garso pranciizy mastytojo interviu,
kuriuos jo buvusi mokiné Claire Parnet jrasé likus keleriems
metams iki jo mirties ir paskelbé po jo mirties 1996 me-
tais. Tai svarbi Deleuze’o palikimo dalis, leidzianti plates-
nei auditorijai susipazinti su svarbiausiomis filosofinémis
koncepcijomis raidyno (Abecedarium) forma. Astuonias
valandas trunkanciame interviu kiekviena pranciizy abécé-
lés raidé atveria klausima tam tikra tema. ,,A“ raidei atsto-
vauja ,gyviunas“ (Animal), ,B* raidei - ,gérimas“ (Boisson),
L,C = Jkultara“ (Culture), ,D“ - ,troskimas® (Désir) ir taip
iki pat ,Z° kuriai atstovauja ,zigzagas“. Temos neaiskina ir
nebando aiskinti koncepcijy, kurias Deleuze’as kuré savo
desimtmecius trukusiu darbu. Klausimai nebuvo i$ anksto
pateikti interviu davéjui, jis zinojo tik temas, susijusias su
kiekviena raide. Pokalbio metu zitirovas stebi, kaip filoso-
finé mintis pamazu susilieja su kasdienémis, banaliomis
mintimis. Pavyzdziui, ties ,R“ raide, kuria atitinka ,pasi-
priesinimas“ (Resistance), pokalbis apie pirmapradj indivi-
do maista pries visuotine nuomone, Zzmogaus vulgaruma ir
kvailuma pereina j apgailestavima, kurj nei§vengiamai jau-
c¢ia kiekvienas menininkas. Apgailestavima, kad zmogaus
prigimtis verc¢ia mus jkalinti gyvenima, o menas jj islais-
vina ir primena apie gyvybine kurybos galig. Butent tokio
formato interviu atskleidzia Deleuze’o filosofijos giluma. Jo
koncepcijos yra kylanciy klausimy ir uzdaviniy nagrinéjimo
proceso dalis. Tiesa sakant, anot filosofo, klausimai neturi
sukelti fiksacijos, klausimai turi biiti produkuojami arba

2 | Siame straipsnyje autoré remiasi Aline Wiame ir Flore Gar-
cin-Marrou tyrimais.

3 | Siame straipsnyje naudoti Saltiniai: Garcin-Marrou, F. De la
marionnette ‘rhizomatique” & l'automate spirituel, chez Gilles De-
leuze. Marionnette, corps-frontiére, études réunies par H. Beau-
champ, J. Nogues et E. Van Haesebroeck, Presses de I'Université
Artois, coll. Corps et voix, 2016; Garcin-Marrou, F. Pas si béte la
marionnette ! Chimeres 2013/3 (Nr. 81), p. 131-138; Garcin-Marrou,
F. L'Abécédaire de Gilles Deleuze. Art et alphabet, revue Ligeia, p.
153-156, 2017 m. sausis-birzelis, p. 212-219.

kuriami (fabriquer une question) uzdaviniui suformuoti.
Naujos koncepcijos sukuriamos tik produkuojant klausi-
mus ir uzdavinius. Tai leidzia vykti specifiniam klausimy ir
uzdaviniy Zaidimui, kuris nevercia rasti vienintelj ir galuti-
nj sprendinj, bet palieka erdvés daugybei galimybiy ir be-
galei interpretacijy. Deleuze’a domina tarpiné erdve (entre),
ne tiek tarp reiksmiy, kiek erdvé ,tarp“ struktiirizuoty po-
Zymiy. Tai, kas tam tikru proceso momentu ka nors pazymi,
gali nuvesti prie kito pozymio, gali atverti kita kelig ir nu-
slysti i kita lauka. Taciau iy struktirizuoty pozymiy inten-
syvumas skatina karybiskuma. Deleuze’o teigimu, mastyti
reiskia kurti, produkuoti ir projektuoti kazka nauja.

Galétume pasitelkti raidyng ,Abécédaire” pamastymams
apie léles ir lélisSkumo formas, bet dabar bandysime perkelti j
i 1éliy teatro sritj.* Kokios temos apibrézia léle, kokius pozy-
miusjai galima priskirti? Visy pirma, kokie santykiai ir rysiai
suvokiami kalbant apie léles? Atsizvelgiant j tai, kad ,Lélés
raidyno” kol kas néra, bent jau pagal Deleuze'o filosofijos kri-
terijus, galime pradéti nuo klausimy ir uzdaviniy produkavi-
mo. Pasitelkdami Flore Garcin-Marrou atlikta tyrima, ieSko-
sime rysiy tarp léliy teatro ir Deleuze'o koncepcijy, tokiy kaip
decentralizacija, rizoma, laikas ir erdvé, virtualu ir tikra.

Léliy skaidymas ir decentralizavimas

Daugeliu atvejy galvodami apie léles esame linke vartoti fi-
losofinius terminus, tokius kaip objektas, subjektas, gyvas,
negyvas, fizinis, metafizinis. Be §iy dvejybiniy savoky, léliy
teatro mene nuolat minima ir animacijos savoka. Kaip 1élé
animuojama, kas léle animuoja ir ka dar galima animuoti.
Atrodo, kad nuolat atsiduriame vertikalioje mastymo apie
léles skaléje, kur ,vertikalé“ reiskia hierarchinj isdéstyma to,
kas animuojama, ir to, kuris animuoja. Vertikali ir hierarchi-
né struktura leidzia sutelkti démesj j viena tokios struktiiros
aspekta arba veiksnj. Kg animuojantysis reiskia animuoja-
majam? Ar animuojamasis priklauso nuo animuojanciojo?
Ar animuojantysis virSesnis uz animuojamajj? Taigi santykiai
ir rysiai visada nustatomi, taciau tik suteikus vienam is dvejy-
binés savokos elementy pagrindine arba centrine pozicija. Jei
galvosime apie tai, kg turi omenyje animatorius, pastarasis
visada bus tolesniy apmastymy atskaitos taskas. Animato-
rius taps pagrindine savoka, i$ kurios mes iSvesime pozitirj

4| Savo straipsnyje apie Deleuze’o ,Raidyng” (3altinis nurodytas
anksciau) Flore Garcin-Marrou mini kanadieciy choreografe An-
drée Martin ir jos karinj ,Sokancio kiino raidynas” (LAbécédaire
du corps dansant, 2016) kaip Deleuze’o ,Raidyno” taikymo 3okio
meno srityje pavyzdj. Taip Deleuze’o filosofija perkeliama, teatra-
lizuojama meno erdvéje.

Masa Jazbec Virtualus 1élés aktualizavimo trosSkimas

1 animuojamajj, kad ir kas jis bty - objektas, substancija
ar lélé. Taip pat nesikei¢ia musy mastymo apie animuoja-
majj budas. Jeigu mastysime i§ animuojamojo pozicijos, jis
ir bus musy atspirties taskas, kuriam priskirsime tam tikras
charakteristikas ir pobudj, ir tik tada ieSkosime gaivaly, api-
brézian¢iy animuojamajj animatoriaus atzvilgiu. Deleuze’o
filosofiné mintis sitlo mums kitokig mastymo struktiira. Vie-
toj hierarchinés vertikalios skalés, kurioje judame nuo vienos
centrinés savokos prie kitos ir kurioje esame pagauti men-
talinio svyravimo aukstyn ir Zemyn, prancuzy filosofas sitlo
horizontalig mastymo struktiira. Siuo atveju atspirties taskas,
i$ kurio skirstysime pozymius, neturés didelés reikSmés, nes
nebusime visiskai susikoncentrave j jj. Uzuot cirkuliuodami
nuo vieno atspirties tasko prie kito, judésime skirtingomis li-
nijomis, minties gijomis ir atkakliai tirsime pacig terpe (léle),
nar$ydami po jvairias teritorijas, sritis ir jvykius tarp jy. Sia-
me taske animuojamasis ir animuojantysis néra priespriesi-
nami vienas kitam ir nelaikomi atskiromis esybémis. Gyvas
nebus prieSinamas negyvam, subjektas nebus priesinamas
objektui. Uztat pozymiai Soks raizgy skirtybiy Sokj. Anima-
toriaus judesys gali reiksti animuojamojo judesius, animuo-
jamojo judesys transformuoja publikos emocijas (pojucius)
ir jbrézia nauja pozymj animatoriui. Proceso metu pozymiai
ir intensyvumai susipina ir, panasiai kaip rizomos (arba gry-
bienos) atveju, negalime aiskiai i$skirti ar nustatyti centrinio
veiksmo tasko.5 Veiksma perteikia ne objektai ar jy savybés, o
ju karimo proceso dinamiskumas. Atsiduriame neatsiejamu-
mo srityje, kurioje neieskome kazin ko stokos ar nebuvimo
daiktuose, reiskiniuose ir suvokimuose, o judame tarp skir-
tingy tapatumy taip, kad tam tikras pozymis (daikto, reiski-
nio ar suvokimo) visada gali buti kazkuo kitu. Jei bandome
zvelgti | meninj vyksma per Deleuze’o minties prizme, visada
susiduriame su komponentais ,arba-arba“ (tai arba pama-
tyta, arba iSgirsta, arba pajausta, arba lélé, arba animuota
forma, kurias animatorius pazymi x arba y), o tarp jy plyti
slidus besiformuojanéiy reiksmiy saly¢io pavirsius.6 Anot
Deleuze’o, nuolatinis jrasy kairimas ir vartojimas (ziarovo ar
kuréjo suvokimy pasaulyje nuolatinis laikmeny ir medziagos
apdorojimas) yra kiirybiné veikla, gebéjimas apdoroti arba
apdorojimo procesas kaip issilaisvinimo galimybé.”

5 | Deleuze’as perkélé 3ig savoka i$ botanikos j filosofija. Rizoma
(8akniastiebis) reiskia tinkla, kuriame negalima nustatyti centrinio
tasko. Panadiai negalima nustatyti augalo pradZios ir pabaigos
tasko ties Saknimis. Kiekvienas taSkas yra galima pradZia arba
pabaiga. Filosofijoje grybienos sgvoka (vartojama slovény kalbo-
je vietoj 3akniastiebio) laikoma aprasomuoju modeliu, kuriame
elementai néra hierarchiniai.

6| Wiame, A. Deleuze’s “Puppetry” and the Ethics of Non-human
Compositions, Kreiger, A, Rooss, A. (sud.) Theatre of animated
forms. Maska, Lutka, Nr. 31, 2016, p. 60-67.

7 | Gilles D., Guattari, F. Anti-Ojdip: kapitalizem in shizofrenija.
Krtina, 2017, p. 478-479.

Grjztant prie jZanginés pastabos, kad ,lélé“ turi oponuoti
pati sau, tai reiksty pasitraukima arba atitrikima nuo nusi-
stovéjusio jos tapatumo ir sukurty nauja ,lélés” ir léliskumo
suvokimo erdve. Bet kokia idéja apie léle yra jos potencialas,
galima pradzia arba pabaiga. Meninio vyksmo viduje, kuria-
me uzgimsta léliskumo (animacijos, rezistros, mechaniza-
vimo) idéja ar potencialas, driekiasi jtempiy ir bendry riby
ieskojimo voratinklis, transformuojantis veiksma, vykstantj
konkrecioje erdvéje ir laike,  kairybine veikla. Tai vercia kare-
ja, iSnaudojantj léliskumo galimybes, kurti pojucius ir nuolat
kelti klausimus bei uzdavinius léliy teatro erdvéje. Deleuze’as
(kaip dalj savo kino meno koncepcijy) vadino tai ,takiuoju
suvokimu® (liquid perception)s kai savoka iesko savo teritori-
jos. Tai galima pritaikyti ir léliy teatrui; lélé, oponuojanti pati
sau, turi ieskoti savosios teritorijos ir nuolat kelti klausimus
bei uzdavinius, pries suformuluodama savaja koncepcija.

Automatas kaip gyvybinés
energijos paradigma

Straipsnyje ,Nuo ,rizominés” lélés prie dvasingo automato
su Gilles’iu Deleuze’u” Flore Garcin-Marrou svarsto apie
Deleuze’o filosofijos ir jo koncepcijy svarba naujajam lélés
ir léliSkumo suvokimui. Atidaus Deleuze’o kiriniy skaity-
tojo démesiui pateikiama zmogaus pavidalo lélés vaizdinio
raidos per visg filosofijos istorija apzvalga, atkreipiamas dé-
mesys j svarby poslinkj, kurj padaré Deleuze’as XX amziaus
antrojoje puséje, naujai perskaites vokiec¢iy dramaturgo ir
rasytojo Heinricho von Kleisto) kuryba ir jo esé ,,Apie ma-
rioneciy teatra“°, apzvelgiama Deleuze’o judéjimo vaizdinio
ir laiko vaizdinio koncepcijos jtaka kino menui.

Vokiec¢iy romantizmo atstovas Kleistas laikeé léle aktoriaus
antagoniste. To laikotarpio dvasiai budingas poziuris, kad
zmogus kuréjas pasirodo esas neisbaigtas ir nerangus, o lélé
simbolizuoja tobula, nataralig butj. IS tiesy lélé visiskai pa-
valdi mechanikos désniams ir yra priesinga netobulai Zmo-
gaus individualybés prigiméiai. Lélé paklasta animatoriaus
norams, todél yra nepriekaistinga meninio renginio atlike-
ja. Jos privalumas yra tas, kad ji nepaiso savo kuno neto-
bulumo, nes animatorius turi tiksla ir galig iSgauti tobulg
jos judesj. Kleistui lélés savybés, negyvos galtnés ir grieztai

8| Gilles Deleuze. The Movement-Image. Studia humanitatis, 1991.
9 | Garcin-Marrou, F. De la marionnette ‘rhizomatique” & l'auto-
mate spirituel, chez Gilles Deleuze. Marionnette, corps-frontiere,
études réunies par H. Beauchamp, J. Nogués et E. Van Haese-
broeck, Presses de I'Université Artois, coll. Corps et voix, 2016.
10 | Kleisto esé, paskelbta Berliner Abendbletand, buvo sumanyta
kaip $okiy renginio apzvalga.
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reguliuojami mechanizmai, pavaldas gravitacijos désniui,
iktinija judesio tobuluma. Vokieé¢iy romantikui lélé yra ide-
alios zmogaus prigimties simbolis ir tobulo teatraliSkumo
jvaizdis, nes ji neturi kito gyvenimo uz teatro erdvés riby.

Komentuodamas vieng i$ Kleisto teksty, Deleuze’as pabré-
Zia, kad 1élé negali tiesiog paklusti gravitacijos désniui ir savo
animatoriaus valiai. RySys, siejantis léle ir animatoriy, yra
ne grynas ir tobulas judesys, o daugialypis rysys. Tai rysys,
aprépiantis skirtingus virtualumo ir realumo intensyvumo
laipsnius. Deleuze’o kontekste virtualumas reiskia tai, kas
gali buti aktualizuota. Taigi rySys tarp lélés ir animatoriaus
atsispindi ne tik vaizdinéje pateiktyje, bet ir jos virtualiojoje
dimensijoje (tame, kas dar gali biti aktualizuota). O virtu-
alumas, priverc¢iantis konceptualy, fizinj ir naratyvinj lélés
potenciala (kartu, o ne vien tik per animatoriy) virsti jvykiu,
yra daugiasluoksnis, decentralizuotas ir stratifikuotas. Lélé
ir animatorius uzmezga galima rysj, pagrjsta ,pirmyn ir at-
gal principu”, 1élé gali bati virtualizuojama animatoriuje,
o animatorius aktualizuojamas 1éléje ir atvirksciai. Lélé gali
dominuoti animatoriaus atzvilgiu, nes ,animatorius joje vir-
tualizuojasi (tampa pramano dalimi), o 1élé aktualizuojasi,
kai privercia patikeéti, kad ji nelauktai atgijo tikrovéje“

Kalbédamas apie skirtuma tarp teatro ir kino, Deleuze’as ne
karta pabrézia rysj tarp matomybés ir girdimybés. Teatras
vienu metu apie kazka kalba ir kazka mums rodo, girdimybeé
ir matomybé produkuojama tuo paciu laiku ir toje pacioje
erdvéje. Kita vertus, kinas mums kazka rodo, bet tai, apie ka
kinas kalba, atskleidziama ,po“ vaizdu (kaip naujas vaizdo
lygmuo). Pasak Deleuze’o, yra skirtumas tarp draminio vaiz-
do ir ,automatinio® vaizdo, kuris reikalauja naujo aktoriaus
ar vaidmens suvokimo. Teatro aktorius vaidina arba jkanija
savo balso ir kiino kalbos derinj, o kino aktorius, priesingai,
kiinu ir balsu daro tam tikra pauze ar pereiga, panasiai kaip
1élé. Deleuze’as teigia, kad girdimybés ir matomybés pereiga
biidinga kinui.” Teatro aktorius tiesiogiai taria zodzius, pasi-
telkia savo kuing dialogui su dramos struktiira arba tiesiogiai
su publika. Tac¢iau kinas dekonstruoja teatrinj dialoga; jis
nukreipia dramos absoliutg ir jtraukia i dialoga atotrukj tarp
iSreiksties ¢ia ir dabar. Vaidmuo arba veiksnys tampa auto-
matizuotas. Kino aktorius nenaudoja tos pacios israiskos

111 Garcin-Marrou, F. De la marionnette ‘rhizomatique” a I'auto-
mate spirituel, chez Gilles Deleuze. Marionnette, corps-frontiére,
études réunies par H. Beauchamp, J. Nogues et E. Van Haese-
broeck, Presses de I'Université Artois, coll. Corps et voix, 2016,
p. 7. Flore Garcin-Marrou vartojo fraze ,va-et-vient”, reiskiancia
nuolating atéjimo ir i$éjimo kaita.

12 | Ten pat.

13 | Deleuze’o pranesimas konferencijoje ,Kas yra kiirybinis veiksmas2”
(Quest-ce que lacte de création ). Femis Foundation, 1987-05-17.

technikos, jo judesiai tampa kino vaizdo audiovizualinés me-
dziagos dalimi. ,Be to, automatinis aktorius issiskiria pozit-
riu j judesj. Kadangi judesys yra ne draminis, o automatinis,
drama nebéra veiksmo pagrindas: judéjimas tampa ,tiesiogi-
ne kino vaizdo informacija“** Choreografijos ar teatro vaizdai
visada yra priristi prie judesio, kazko, kas vercia juos judéti, o
kino vaizdas pats sukuria judéjima. Taip jo vaizdiné prigimtis
atmeta judesj. Flore Garcin-Marrou remiasi jvairiais Deleu-
ze’o pateikiamais kino rezisieriy pavyzdziais. Gamtos ele-
menty - vandens, jiiry, upiy judéjimas néra vien natiiralus
judéjimas. Sie elementai tampa automatiniais mechanizmais
(automatizuotais veiksniais), i§sauganciais savo individualy
pobudj, taciau prisideda kiti pozymiai, suvokimai ir emocijos
(suvokimo ir emocijy pozymiai). Todél visas $is automati-
zuotas veiksmas driekiasi daug toliau nei paprasta pateiktis
ir skatina judéjimo jégos produkavima - judéjimo, kuris dél
suvokimo pozymiy ir emocijy intensyvumo reikalauja naujos
subjektivybés. ,Si paveldéta i§ Spinozos dvasingo automato
paradigma zymi tokia proto buisena, kuri gali susieti idéjas
su idéjomis, vaizdinius su vaizdiniais nepriklausomai nuo
nuorodos j objekta ir radikaliai iSsivaduoti nuo draminiy ir
mimetiniy reikalavimy. Sioje naujoje automatinéje subjekti-
vybéje zitirovas taip pat tampa dvasingu automatu, atsiradus
sanglaudai su judesio vaizdiniu, kurio vibracijas jis patiria.

Deleuze’o ,mechaniskumo® ir automato kaip gyvybinés
energijos, savaiminio judéjimo bei suvokimo galimybiy dau-
ginimo paradigmos jvaizdzio kino mene samprata siejasi su
jo mintimis apie estetinius, socialinius ir ekonominius XX
amziaus pokycius. Mastydama apie Deleuze’o koncepcijas,
Flore Garcin-Marrou pabrézia biitinybe naujai perprasminti
teatra ir filosofija, kurie negali iSvengti augancios pasaulinés
technologinés pazangos poveikio.

Automatiné léleé

,Leélé“ taip pat negali iSvengti technologijy pazangos. Ne-
svarbu, ar tai biity tam tikros formos klasikiné, tradiciné 1élé,
ar lélés-robotai, androidai ar bet kurios kitos 1éliy formos,
kurias vadiname animuojamomis formomis. Pagrindiné is-
vada, kuri turéty iSplaukti i§ Deleuze’o minties ir atspindéti

14 | Garcin-Marrou, F. De la marionnette ‘rhizomatique” & l'auto-
mate spirituel, chez Gilles Deleuze. Marionnette, corps-frontiére,
études réunies par H. Beauchamp, J. Nogués et E. Van Haesebroe-
ck, Presses de I'Université Artois, coll. Corps et voix, 2016, p. 8.

15 | Ten pat, p. 9.
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pirmajj zingsnj produkuojant klausima ir uzdavinj, susijusj
su léle, animuojama forma meno erdvéje, yra lélés atskyri-
mas nuo jos metafizinés prigimties. Gilles’is Deleuze’as - vie-
nas pirmyjy reikSmingy XX amziaus filosofy, apmasciusiy
kino vaidmenj meno pasaulyje lygiagreciai su pamastymais
apie meng kaip nuolat augancios technologinés pazangos
dalj (nebttinai labiau pazengusioje) visuomenéje. ,Lélé” gali
eiti panasiu keliu. Rizominis poziiiris, sitilantis zitréti j léle
jvairiais kampais, nuolat jkeliant j naujus kontekstus bei ies-
kant naujy teritorijy galimybiy, besikeiciancioje visuomené-
je yra labiausiai taikytinas poziiiris. Lélé, virtuali ar faktiné,
visada gali tapti automatiniu jvaizdziu ar veikiau jvykiu. Bet
tik tokiu mastu, kokiu automatinis jvykis reiskia buting ra-
ginima kairéjui isjudinti gyvenima, islaisvinti jj i jtvirtinty
kasdieniy grandiniy, kuriomis esame linke jj sukaustyti.

SANTRAUKA

Nors pranciizy filosofas Gilles’is Deleuze’as niekada néra
aiskiai pasisakes ar rases konkreciai apie léliy teatra, jo
koncepcijos gali biiti naudojamos léliy teatro ir animuo-
jamy formy sampratai perprasminti. Lygiagrecéiai cituo-
jant pranciizy teoretikés Flore Garcin-Marrou karinius,
kuri savo kiryboje daznai remiasi Deleuze’o mintimi,
straipsnyje nagrinéjamas kitoks poziaris i 1éliy teatro
ir léliskimo suvokima, pabréziant horizontaly mastymo
apie léle metoda kaip nukrypima nuo hierarchinio iSdés-
tymo. Be to, i lélés erdve jtraukiama realybé ir virtualy-
bé, o antroje dalyje kalbama apie léle ir Zitirova kaip apie
dvasinga automatg.

APIE AUTORE

Masa Jazbec yra baigusi filosofijos ir lyginamosios literatu-
ros studijas (Liublianos universiteto ir Burgundijos univer-
siteto) Meny fakultete, daugiausia démesio ji skyré pranciizy
kalbos, pedagogikos ir teatro studijoms. Dirbo dramaturge
ir teatro kalbos specialiste. Pastaraisiais metais tyrinéjo léliy
meng ir rasé ,Europos Siuolaikinio léliy teatro kritikos plat-
formai® verté poezija, dramos tekstus ir specialius straips-
nius. Siuo metu désto pranciizy kalba, tiria pasakojimo
jgtidzius, organizuoja kultarinius, meninius ir edukacinius
renginius, léliy ir teatro spektaklius slovény bei pranciizy
kalbomis. Kaip pedagogé, vertéja ir atlikéja aktyviai dirba su
Prancuzy institutu Slovénijoje, Vaiky kuarybos centru, Ten-
kés kulttaros centru Pranciizijoje, ,Vodnik® sodyba Liublia-
noje ir Liublianos léliy teatru.

REIKSMINIAI ZODZIAI

Gilles’'is Deleuze’as, filosofija, animuojamos
formos, 1léliy teatro erdvé, teatras,
menas, virtualybé-realybé, Flore
Garcin-Marrou, rizoma, ,Abécédaire”,
deteritorializacija, pozymiai-suvokimai,

gyvybiné energija, dvasingas automatas,

vaizdinys-laikas, vaizdinys-judéjimas,
1léliSkumo potencialas, kirybinis veiksmas
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Tjasa Bertoncelj

LELE EAIP
NEGYVAS
OBJEKTAS

vOos esybés ir 1élés yra akivaizdus

s panasumas. Léliy meno pagrinda

ria bUtis, struktura ir egzistavimo
Tadiau buties atsiradimas suponuo-

n ko pradzig, kuri néra butis ir
riama per nebuti. Dél Sios priezas-
albant apie 1éliy meng ir ji

riant, daugiausia démesio skiriama
aip negyvam objektui, apibréziamam
vinimo aktga.

nésime, kokiu mastu galima suabejoti

drgja prielaida, ir ar ji ir toliau
ti 1éliy teatro apibrézimo pagrindu.

, analizuodami skirtingus buties
ties modalumus, bandysime nustatyti,

gyva ir negyva reiksmés formuojasi
kiniuose 1éliy spektakliuose.
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Negyvumo pagrindas

Igyvinimo aktas turi jdomius konceptualius pagrindus, nes
animuojamas objektas turi kitokj ontologinj biities statusa,
nei rodoma spektaklyje. Léliy menas yra kerintis ir sutelktas
i negyvo objekto, kurj léliy animacijos priemonémis galima
paversti gyvu, negyvumo tikruma. Cia kyla klausimas: kaip
mes suvokiame, kas yra negyva?

Negyva daznai laikoma kazkuo, kas yra diametraliai priesin-
ga Zmogaus egzistencijai, kuri yra auksc¢iausia gyvumo pako-
pa. Todél negyva materija ir daiktai stokoja savarankiskumo,
samonés, proto, savimones, psichiniy reiskiniy, bendravimo
igidziy, jausmingumo ir gebéjimo savarankiskai judéti. Toks
binarinis pasaulio suvokimas skiria gyvybingus ir aktyvius
subjektus, kaip viena dalj, ir pasyvius bei stabilius reiskinius
arba ,neinstrumentinius objektus®, kaip kita dalj.t

Remiantis ,rytietiskais“ buties principais, gyva kitoje mastymo
sistemoje taip pat apima zmoniy, gyviiny ir augaly pasaulius.
Tai, ka paprastai suvokiame kaip negyva, gali turéti savaja
gyvastj arba buti pradine pakopa, anot animistinio tikéjimo,
pagal kurj visi dalykai turi siela. Galime suabejoti ir radikaliai
pakeisti ,nusistovéjusj“ antropocentrinj pagrinda, atskleisti
dviprasmiskuma ir kultiirinj salygiskuma, susijusj su negyva
apibrézimu. Tai toliau plétojama Siuolaikiniuose diskursuose,
kurie i$plecia nesusijusio su zmoniy gimine pasaulio galimybe.

Skyriuje ,Bezaidziant su amzingja nesuprantamybe,2 Johnas
Bellas raso, kad lélés atkuria maisy pranasuma prie§ materia-
lyji pasaulj. Jos leidzia mums suabejoti Siuolaikine paradigma
ir valdZia mokslui bei protui. Zmogus nebéra absoliuti prie-
laida arba, kaip apibrézia Edmundas Husserlis ,paskutinis
egzistencijos [...] ir visko, kas egzistuoja pasaulyje, prasmés
kriterijus“3 Uz tokio jprasto ir j zmogy orientuoto pozitrio
riby galima suardyti determinuota to, kas negyva, struktiira.

Animatoriai Siuolaikiniame léliy teatre nebéra absoliutts
demiurgai, visi$kai kontroliuojantys medziagas ir objektus;
pastarieji jgyja savarankiskesnj pobudj, j kurj animatorius
reaguoja. Démesys nukreipiamas j savarankiska objekty
judéjima ir jy sensorines savybes, kurios nulemia prielaida,
kad objektai taip pat turi savo valig ir savo uzgaidas.* Taigi

1| Keren Turbahn, J. On How to Let ‘It Be. 2018, https./em-
anat.si/media/11d28b5b00/Let.it.be_JKT-Jan.Rozman_Thing-
ing-EN-FINAL.pdf. I5: Lepecki, A. Singularities - Dance in the Age
of Performance, Routledge, 2016.

2 | Bell, J. Playing with the Eternal Uncanny, red. Ponser, N., D.,
Orenstein, C., Bell, J. The Routledge Companion to Puppetry and
Material Performance. Routledge, 2014, p. 50-51.

3 | Hribar, T. Ontoloska diferenca. Fenomenolosko drustvo, 1992, p. 12.

objekty israiskos potencialas atitraukia mus nuo Zmogaus -
Seimininko - dievo. Nika Arhar raso: ,Negyvas materialiyjy
daikty pasaulis ne tik iSreiskia antropocentrinj pasaulio re-
guliavimo impulsa, bet naujajame decentralizuotame pasau-
lyje gali veikti kaip varomoji jéga, turinti savo galia ir daly-
vaujanti kuriant bendraja sistema ir prasme, ir tai geriausiai
atsispindi Siuolaikiniame léliy teatre.® Naujai vertinama
wsubjekto, kuris vadovauja, reguliuoja, veikia, inspiruoja, su-
kuria impulsg ir suteikia prasme, pozicija“.é

Galime paklausti, kas yra negyva. Tai, kaip mes suvokiame
negyoa léliy spektakliuose, daznai yra susije su gyoybés tkoé-
pimo procesu. Galiausiai negyva apibréziama per santykj su
gyva. Galime suvokti ontologine 1élés buiseng iki jai atgyjant
ir tampant ,jsivaizduojamu subjektu®? Tai savo ruoztu paro-
dys, kad animavimo objektas ne visada yra negyvas daiktas,
bet gali apimti ir gyvy biitybiy pasaulj.

Gyvybés Zenklai

Gyvybés jkvépimas léléms nedviprasmiskai atveria klau-
simus apie butj: kas yra gyvenimas, kas yra gyva ir kas yra
gyvybés pozymis? Kada ir kodél galime pasakyti, kad kazkas
egzistuoja? Kaip suprasti egzistencijos fenomena? Ir dar:
kas parodo 1élés prikélima gyvenimui Siuolaikinio léliy te-
atro praktikoje? Galbut indikatorius yra pasikeites jos onto-
loginis statusas, 1élés savarankiskumo iliuzija ar dar kazkas?

Iprasta gyvybés jkvépimo procesg galima pamatyti Philip-
pe’o Saumont’o pastatyme ,3“ (,Le Théatre Des Taraba-
tes“ bendras pastatymas su Passerelle — Scéne nationale de
St-Brieuc, 2021). Jame vaizduojamas 1élés gimimas arba
jsiklinijimas: delnas, jkvépus jam gyvybe, virsta baigtiniu
Zzmogaus pavidalo jvaizdziu. Per savarankiskumo jgijima,
per savikiiros akta, pasisavindama, valdydama ir manipu-
liuodama animatoriumi, 1élé jgauna vis platesnj individua-
ly jvaizdj. Procesas baigiamas paskutinéje scenoje, kai léli-
ninko kiinas tampa 1élés kanu.8 Siuo atveju baigiamoji 1élés

4 | Margolies, E. Return to the Mound, red. Ponser, N., D., Oren-
stein, C., Bell, J. The Routledge Companion to Puppetry and Ma-
terial Performance. Routledge, 2014, p. 322-323.

5 | Arhar, N. Razmisleki o sodobnem lutkarstvu, red. Bertoncelj,
T. Sodobno slovensko lutkarstvo. Sigledal, 2021, https:/repertoar.
sigledal.org/razstava/sodobno-slovensko-lutkarstvo.

6 | Ten pat.

7 | Piris, P. The Co-Presence and Ontological Ambiguity of the Pup-
pet, red. Ponser, N., D., Orenstein, C., Bell, J. The Routledge Compan-
ion to Puppetry and Material Performance. Routledge, 2014, p. 40.
8 Siuose skyriuose apibendrinama ir papildoma mano ankstesné-
je publikacijoj pateikta analize; Zr.: Bertoncelj, T. Festival v Charle-
ville-Méziéresu, paleta svetovnih lutkarskih izrazov. ECPCP, 2021,
https://www.contemppuppetry.eu/novice/festival-v-charlevil-
le-mezieresu-paleta-svetovnih-lutkarskih-izrazov/.
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atgijimo stadija pasiekiama tada, kai ji jgauna zmogaus
kuno formas. Visos kitos abstraktesnés ir fragmentiskesnés
gyvumo formos (pavyzdziui, pirsto 1élé ar 1élé kaip delnas)
pasirodo esancios netobula gyvybés forma. Gyvumo matas
$iuo atveju susietas su jprastine idéja, pagrjsta su forma su-
sijusiu zmogaus jvaizdziu.

Léliy teatro istorija Zenklina bandymai sukurti jtikinamiausia
gyvenimo iliuzija, dubliuojant Zmoniy ir gyviiny gyvenimus.?
Sig iliuzija Bertas Statesas apibrézia kaip ,binokuliarinj re-
géjima’ leidziant] ,teatro ziirovams suteikti personazams ar
objektams i$galvota gyvenima jy elgesio ir spektaklio aplin-
kos pagrindu, skatinantj ziirovus projektuoti psichologija ir
emocijas j aktorius Zmones ar negyvus objektus®'® Kuo dides-
nis panasumas j mums pazjstamy gyvy biutybiy gyvenima,
tuo labiau nusitrina skirtumai tarp jsivaizduojama ir tikra.

Liublianos léliy teatro spektaklis ,Natiurmortas“ (TihoZitje,
2020), rezisuotas Tino Grabnaro, siurrealistiskai prikelia
gyvenimui kagkada buovusias gyvas butybes. Jame nagriné-
jamas sunkiai suvokiamas gyvenimo fenomeno klausimas ir
iskeliamas gyvenimo ir mirties santykio klausimas. Gyvybés
iliuzija atsiranda siurrealistiniuose animuoty triusiy iskam-
8y, kurios (vél) atgyja, vaizduose. Akcentuojamas sugrjzimas
i gyvenima, stengimasis kuo labiau priartéti prie savo nata-
ralaus (praeities) egzistavimo — ganymasis pievoje, kutinéji-
masis ant akmeny, atzaly maitinimas. ,Natiurmorto“ tema
ir argumentas - gyvenimas iki mirties, iki triusiy panaudo-
jimo taksidermijos tikslais ir iki jy panaudojimo scenoje.
Spektaklis atkuria pirmine ir nepazeista gyva egzistencija ir
bando sugrazinti ja j scena. Tuo pat metu atgaivinimo veiks-
ma lydi mirties paradoksas — net maksimaliai priartéjus prie
Jju gyvos biisenos gamtoje, jie tebéra apibréziami per negyva.

Objekty animacija ir paskesnis léliy terpés iSplétimas suar-
do tradicinj gyvumo pozymj, kuris buvo grindziamas fizine
iSvaizda. Figurinis biitybés atvaizdas nebéra butina salyga
lélei dalyvauti kuriant gyvenimo simbolj. Taciau kokie gy-
vybés pozymiai susiformuoja, kai animacija nebedubliuoja
tikrovisky vaizdy, kai fizinis lélés vaizdas nedalyvauja ku-
riant gyvenimo iliuzija?

Lélés, kaip subjekto, apibiidinimas aiskiai matyti interne-
tinéje Arielio Dorono spektaklio ,,Nesupakuota“ (Unboxed,

9 | Jochum, A. E., Murphey, T. Programming Play, red. Ponser, N.,
D., Orenstein, C., Bell, J. The Routledge Companion to Puppetry
and Material Performance. Routledge, 2014, p. 308.

10 | Ten pat, p. 308-309.

111 Originalios versijos pavadinimas buvo ,Supakuota” (,Boxed”, 2019).

2021)" versijoje. Joje pateikiama tam tikros animatoriaus
ktino dalies animacija — animatoriaus kiinas prisiima ani-
muojamo léliy teatro objekto, kuris neturi savojo gyvenimo,
vaidmenj. Kairé animatoriaus ranka palaipsniui tampa sa-
varankisku objektu, kuris animuojamas sustabdytojo kardo
technika. Toliau jvyksta lizis spektaklyje, kai ranka jgyja sa-
vaji gyvybés Saltinj. Taigi léliy prikélimas j gyvenima veda
1 nauja vaidmen] ir su juo susijusi sceninj subjektyvuma.
Sukuriamas visiskai atskiras iSgalvotas personazas. Gyvybés
pozymiai sutelkti personazuose, kurie jaucia, masto, veikia,
juda ir suvokia ,nepriklausomai nuo savo animatoriaus.

I8 pradziy stebime klasikine 1éliy teatro metafora: dievas-ani-
matorius suteikia daiktui gyvybe ir todél yra vienintelé Sios
gyvybés salyga. Spektaklio metu objektas ,issilaisvina“ i§ savo
animatoriaus, taigi, lélé jgyja savaja bitj. Sio santykio tema
atskleidziama garsiajame Philippe’o Genty kiirinyje, kuriame
1élé Pjero suvokia savo manipuliatoriy. I$silaisvindama lélé
igyja savarankiska gyvenima ir jgyvendina savo teise j nebitj.

Philippe’o Genty spektaklis atskleidzia santykj tarp zmo-
gaus / karéjo ir objekto / kurinio, o Dorono kiirinys nagri-
néja ir kitus prasmeés lygmenis. Autorius daro prielaida,
kad egzistuoja rySys tarp animatoriaus ir animatoriaus
kuno dalies. Nors ziairovai viso spektaklio metu stebi Do-
rono kiino animacija, animatoriaus ranka i$ pradziy téra
negyva lélé, ji atskirta nuo Dorono. Véliau ji jgyja savaran-
kiska butj ir tuo dvasiskai atsiskiria nuo savo ,savininko®
Negyva ir gyva modalumai daug sudétingesni ir susije su
asmenybés nebuvimu ar jgijimu. Ranka tampa gyva, nes
igauna savo (savarankiska) charakter;.

Ispléstinés metafizinés gyva ir negyva derinio dimensijos at-
siskleidzia léliy ir vizualinio teatro derinyje. Vizualiniame te-
atre animacijos objektas yra kompleksinis sceninis vaizdas, t.
y. jvairiy animuojamy elementy visuma. Tai judancéiy vaizdy
serija, apimanti ,animuotus kiinus ir animuotus daiktus bei
ju saveika ir integracija j bendra vaizda“"

+~Compagnie Ipsul“ prodiusuotas rezisieriaus Olivier de Sa-
gazano performansas ,Asily misios (La Messe de [’Ane, 2021)
sujungia vizualiojo meno, fizinio teatro elementus ir viso sce-
ninio vaizdo animacija. Spektaklyje rodomi veiksmai, kuriais
atlikéjai uzlipdo molio ant savo kiino, taip papildydami savo
kiino vaizda. Kiinai deformuojasi, sukurdami abstraktesniy

12 | Butler G., T. The Puppet, the Cinematic and Contemporary
Visual Theatre: Principles, Practices, Logos. University of Bright-
on, 2009, p. 78.

(=Y
5 220z B3N

efT10931 184



; Per teorija

Lutka 2022

Tjasa Bertoncelj Lélé kaip negyvas objektas

skulptiiry efekta. Riba tarp animatoriaus ir animuojamojo
iSnyksta, jie tampa vientisa visuma. Sumaniai derinant gyvus
ir negyvus elementus - §viesas, garsa, muzika, teksta, kiinus,
vaizdus ir veiksma - per visa spektaklj scenoje jsitvirtina
nauja, abstraktesné gyvybeés suteikimo koncepcija.

Griaunantis iliuzijas 1éliy teatras, tolstantis nuo visapusis-
ko gyvenimo vaizdavimo, iskelia vis abstraktesnius gyvumo
poZymius. Siuolaikiniame léliy teatre gyvumo kriterijai isi-
plété ir transmutavo j simbolius, kuriuos sunkiau apibrézti,
palyginti su aiskiu, i Zmogy centruotu figiiriniu jvaizdziu,
aigkiai apibiidinamu balso ir judesio charakteristikomis bei
aiskiai vaizduojamais gyvumo pozymiais.

Aiskios formos gyvenimo vaizdas ir zmoniy bei gyviiny pa-
sauliy mimezé uzleido vieta imitacijai® ir grynojo subjekty-
vumo iliuziSkumui. Dabar matome abstraktesnius gyvumo
indikatorius, nuorodas ir metaforas.

Todél gyuvybés iliuzija gali buti abstrahuota kaip kvépavimo
poZymis. Ar tai reiskia, kad gyoybé yra kvépavimas? Judéji-
mas? Subjektas? Zifirovo mintis? Taigi, koks gyoumo pobi-
dis budingas Siuolaikiniam léliy menui?*

Judéjimas yra vienas i pagrindiniy gyvybés simboliy ir
animacija apibrézianciy savoky léliy teatre. Léliy judéjimo,
kuris necharakterizuoja personazy, pavyzdziy galima rasti
Ali Moini spektaklyje ,Slove paveldéjau i§ Rostamo® (Man
anam ke rostam bovad pahlavan, 2016), kurj prodiusavo
Selon L'Heure ir Monpeljé Sokiy festivalio, La Passerelle -
Scéne Nationale de St Brieuc, ir La Filature Scéne Nationa-
le de Mulhouse, bei Majos Smrekar spektaklyje ,Rekviem
ateiciai“ (Rekviem za prihodnost, 2016), kuris yra bendras
Aksiomos instituto ir Liublianos léliy teatro pastatymas, su-
kurtas bendradarbiaujant su festivaliu ,Motery miestas*.

Slove paveldéjau i§ Rostamo® pristato metalinio rémo ani-
macija kartu su mésos audiniu. Ali Moini ir natiiralaus dy-
dzio metaliné 1élé atlieka sinchroninj judesj. Kiekvienas ani-
matoriaus Sokio judesys atsiliepia 1élés metaliniam rémui.
Imituodama judesius, 1élé tampa Zzmogaus antrininku. Lélé
yra zmogaus judesio dublikatas ir nekonceptualizuojama
kaip savarankiskas gyvas personazas.

13 | Jochum, A. E., Murphey, T. Programming Play, red. Ponser, N.,
D., Orenstein, C., Bell, J. The Routledge Companion to Puppetry
and Material Performance. Routledge, 2014, p. 310-311.

14 | |domiy jzvalgy galima rasti ir Ma3os Radi Buh straipsnyje
.Nepakeliama asociatyviy minciy laisve” (,Neznosna svoboda
asociativnih misli“), paskelbtame Slovénijos Iéliy teatro kritikos
platformoje, 2021-10-21.

Gyvo / manipuliatoriaus ir negyvo / priklausomo dualumg
dar labiau pabrézia skirtumas tarp zmogaus, organinio kiino
ir metalinés, dirbtinés konstrukcijos. Autorius naudoja mé-
sos gabalus, kuriuos pritvirtina prie metalinés konstrukeijos
paskutinéje spektaklio dalyje. Prie dirbtinés medziagos jis
prideda tai, kas kadaise buvo gyvojo pasaulio dalis.

Grynas judesio aktas vaizduojamas ir spektaklyje ,Rekviem
atei¢iai“. Tyrinédamas asociatyvig gyviny ir masiny judé-
jimo paradigma, autorius kuria tris spektaklio dalis: SUO,
DRONAS ir nesantis ZMOGAUS. Viso spektaklio metu au-
torius siekia nutraukti antropocentrinj rysj ir uzmegzti rysj
tarp technologijy, gamtos ir hibridinio roboty ir gyviny
antropo-zoo-technomorfizmo.” Siuo atveju 1élé yra gyva
butybé - Suo. Igyvinimo procesas apima manipuliavima,
judesio animacija ir santykio su animacijos objektu uzmez-
gima. ISrySkéja esminis Siuolaikinio léliy teatro bruozas,
kai valdant animuojama ,objekta” prarandamas tiesioginis
rySys su jgyvinimo koncepcija.

Masahiro Mori'® mano, kad judéjimas yra ,pagrindas to,
kaip zmonés suvokia gyvus ir negyvus objektus“ Martina
Mauri¢ Lazar'” metafiziSkai modernizuoja $ia idéja. Léliy
teatras yra ,minties judéjimas — prasmiy ir metamorfoziy
judéjimas, metafory judéjimas, nulemiantis skirtingas kons-
teliacijas ir daikty, objekty bei reik§miy naudojima scenoje.
Todél judéjimas gali apimti animuojamy objekty objektyvu-
ma ir virSobjektyvig prasmés sfera. Ji taip pat apibrézia, kad
ne kiekvienas sceninis judesys jau yra léliskas judesys, jis turi
apimti ketinima animuoti prasme.

Uzuot teige, kad animuojamo ,objekto“ judesys'® nulemia
gyvybés pozymj, galime teigti, kad Siuolaikinéje 1éliy meno
praktikoje judesys sukuria prasmes. Uzuot vertine léliy ani-
macija kaip jgyvinimo akta, galime kalbéti apie manipu-
liavima / valdyma / pozitrj j animuojamajj. Tai suponuoja
lazio taska, kai galime kalbéti apie animuojama x, o ne apie
tradicinj animuota 1élés personaza.’” Tokiais atvejais léliy
teatras nekuria semiotinés gyvumo ir negyvumo priemonés,
nes zenkly sistema nebereikalauja tiesioginés gyvenimo

15 | 18 spektaklio apradymo: https:/veza.sigledal.org/uprizoritev/
rekviem-za-prihodnost.

16 | Jochum, A. E., Murphey, T. ,Programming Play”, uredili Pon-
ser, N, D., Orenstein, C., Bell, J. The Routledge Companion to
Puppetry and Material Performance. Routledge, 2014, p. 310.

17 | Mauri¢ Lazar, M. Razmisleki o sodobnem lutkarstvu, red. Ber-
toncelj, T. Sodobno slovensko lutkarstvo. Sigledal, 2021, https:/rep-
ertoar.sigledal.org/razstava/sodobno-slovensko-lutkarstvo.

18 | Daznai derinamas su charakterizavimu.

19 | x kaip nezinomas kintamasis, kaip placiausias animuojamo po-
tencialas. x gali bati objektas, medZiaga, $viesa, garsas, mintis ir pan..
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iliuzijos kurimo, o animacija turi kita pagrinda - reiksmiy
kiirima. Galbut, panasiai kaip Henrykas Jurkowski, turétu-
me isvesti §j pagrinda nagrinédami j léliy savybes: ,jos turi
iveikti savo nepajudama busena®?® kuri gali buti supranta-
ma metaforine ir metafizine prasme.

Peréjimas nuo jgyvinimo prie animacijos

Zodis animuoti kiles i§ lotynisko zodZio animare, kuris reis-
kia jgyvinti, jkvépti gyoybe. Nepaisant to, kad tai visy pirma
sukelia asociacija su procesu, sietinu su negyvumu - t. y. gy-
vybés suteikimu negyvam arba ko nors jgyvinimu — esminis
komponentas yra kazko padarymas gyvesniu ir aktyvesniu.”*
Taigi jgyvinamas objektas nepriklauso nuo jo gyvumo ar ne-
gyvumo charakteristikos, bet gali buti siejamas su kinetika,
specifiniu aktyvavimu, sukuriamu rysiu su objektu ar meta-
fizinés reikSmés jgijimu. Tai patvirtina teze, kad 1éliy menas
nebegali apsiriboti apibrézimu, pagal kurj jis jgyvina negyvus
objektus, kad biitina plétoti animacijos veiksma. Siuolaiki-
niame léliy mene galima kalbéti apie epistemologinj poslinkj
nuo lélés kaip objekto ir personazo (gyvo, konkrecios formos,
charakterizuoto objekto) prie lélés kaip manipuliavimo re-
zultato (lélé yra bet kokia animuota esybé); Siame kontekste
zodis animacija turi platy reikSmiy spektra, taigi ir daugybe
perteikimo budy. Dél siuolaikinio medijos potencialo lélé
maziau apibréziama per tai, kas ji yra, kokia fizine forma ji
save iSreiskia ir koks jos ontologinis egzistencijos statusas,
bet daugiausia ir visy pirma - per jos prikélimo gyvenimui
procesa. Lélés taip pat figiruoja gyva ir negyva kombinaci-
jose, taciau jos yra daug sudétingesnés ir keicia akivaizdziai
binarinj rysj tarp to, kas gyva ir kas negyva.

20 | Jurkowski, H. Aspects of Puppet Theatre: A collection of
Essays. Puppet Centre Trust, 1988, p. 8.

211 Animirati (animate) (n.d.). Saltinis: Slovar slovenskega knjizne-
ga jezika. IS www.fran.si.

Postmoderniaja socialinés situacijos ir meno analize salygoja
nestabilumas, nes daiktai veikiau atrodo neapibréziami nei
turintys grieztai apibrézta forma. Atvirumas ir nestabilumas,
charakterizuojantys animavimo momentg léliy mene, nule-
mia lélininkystés kiirybinés minties ir praktikos atviruma ir
beribiSkuma. Galbiit profesionaliai jzvalgai 1éliy mene rei-
kalingas nuolatinis abejojimas ir naujy apibrézimy karimas.
Kaip teigia Jurkowski praéjusio amziaus léliy meno apz-
valgoje, kuri tebéra aktuali ir §iandien: ,né vienas i§ esamy
léliy teatro apibrézimy néra patenkinamas®?? Todél galime
persvarstyti léle apibréziancia negyvo daikto savybe, taip pat
tradicinj jos apibrézima, kuris iSplec¢iamas vis naujy formy,
suardant jprastas struktiiras. Nepaisant to, kad 1élé yra nea-
pibréziama ir perZengia negyva ir gyva savoky ribas, ji visgi
egzistuoja ir svyruoja tarp gyva ir negyva. Jos pagrindas tuo
tarpu isliko / tapo hibridine tustuma.

22 | Jurkowski, Henryk. Zgodovina evropskega lutkarstva: 1. knjiga.
Kulturno umetnisko drustvo Klemencicevi dnevi, 1998, p. 16.
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SANTRAUKA

Straipsnyje aptariami ontologiniai lélés pagrindai, taip
pat gyova ir negyva lygmenys. Analizuojamas klasikinis
léliy apibrézimas, kuriame 1élé suvokiama kaip negyvas
objektas, kuris atgyja per animacija ir sukuria gyveni-
mo iliuzija. Straipsnis nagrinéja jvairius negyvo ir gyvo
modalumus spektakliuose, transformuojanciuose arba
iSple¢ianciuose grieztas negyvumo kriterijaus ribas léliy
mene bei kei¢ian¢ius animacijos kaip objekty jgyvinimo
akto suvokima. Léliy teatras perZengia savo negyvumo
ribas, o gyvumo poZymiai tampa abstraktesni ir jau ne-
béra butina léliy animacijos salyga. Daug reiksmingesnis
Siuolaikinés lélininkystés pagrindas yra teorinis posiukis
link léliy animacijos. Dél Sios priezasties léliy menui
budingas postmoderniosios epochos neapibréztumas ir
»hegaléjimas“ pateikti apibrézimus.

APIE AUTORE

Tjasa Bertoncelj - redaktoré, dramaturgé, kuratoré ir te-
atrologé, Liublianos meny fakultete jgijusi sociologijos ir
kultiros filosofijos magistro laipsnj. Pastaraisiais metais
specializuojasi 1éliy ar animacinio teatro srityje. Kaip dra-
maturge praktiké bendradarbiavo su aibe garsiy rezisieriy
(Matija Solce, Tinu Grabnaru, Fabrizio Montecchi), 2019-
2020 m. sezong dirbo dramaturge Liublianos léliy teatre.
Taip pat dirba rasytoja, kuratore ir redaktore. Nuo 2019 m.
yra viena i$ tarptautinio profesionalaus léliy menui ir ani-
maciniy formy teatrui skirto zZurnalo ,Lélé* (,Lutka®) re-
daktoriy ir Slovénijos platformos, kuri yra ,Europos $iuolai-
kinio léliy teatro kritikos platformos® dalis, redaktoré. 2021
m. ji sumané ir surengé skaitmenine paroda, skirta Siuolai-
kiniam Slovénijos léliy menui.

REIKSMINIAI ZODZIAI

Gyva, negyva, igyvinimas, animacija,
judéjimas, animuojamo objekto valdymas,
gyvumo reiksSme, 1lélé
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Igor Tretinjak

Per samoninga
Ppasyvuma
prie absoliucios

galios

Ivadas

Daugelyje senovés kulttury 1élés savo ,nulinéje” arba stati-
néje fazéje valdé zmogy. Kaip raso Henrykas Jurkowskis:
,Jos turéjo ypatinga magiska galia, leidziancia valdyti tam
tikras zmoniy grupes.“! Pagrindinis Sios taisyklés elementas
buvo ,tikéjimas, kad 1élé kilusi i$ kitokio pasaulio, i$ ypatin-
gos, sakralinés teritorijos“.2 Po daugelio Simtme¢iy ir raidos
etapy lélés grizo prie savo ,statiskojo“ prado ir uzdareé rata
arba, kalbant H. Jurkowskio terminais, spirale,? vél perim-
damos valdzia zmogui, bet §j karta ne i$ ,sakralinio subjek-
to%, o i$ demiurgo pozicijy. Taip jos jveiké vystymosi kelig
nuo stabo ir simbolio iki pakaitiniy* bei pagrindiniy veiké-
Jjuy, kaip bendraautorés ir jy paciy kiréjo karybos partnerés.
Toliau straipsnyje mes sutrauksime $ig ilga ir sudétinga per-
formatyvig kelione iki trumpos apzvalgos, ypa¢ pabrézdami
esminj postkj paskutiniame etape.

Istoriné lélés ir animatoriaus
santykiy apzvalga

Anot kai kuriy istoriky su Charlesu Magninu priesakyje,
1élé savo seniausiose iStakose buvo statiSkas stabas, kurio
pirmieji judesiai apsiribojo dalyvavimu procesijose.> Vidu-
ramziais $j ,nejudry mobiluma“ pakeité mechaninis judesys,
kai lélé netikétais ranky, veido ir akiy judesiais $ventyklo-
se atskleisdavo tikéjimo stebuklus, taip tapdama materialiu
nematerialaus prado galios patvirtinimu. Kitame vystymosi

11 Jurkowski, Henryk. Teorija lutkarstva: Ogledi iz istorije, teorije
i estetike lutkarskog teatra. Subotica, 2007, p. 28.

2| Ten pat.

3 | Henrykas Jurkowskis teigia, kad léliy teatras pastaraisiais
desimtmeciais pasikeité, vystydamasis, griztant prie vartotiny
posakiy, ,pagal spiralés principa. [...] Tai reiskia, kad atmetes kai
kurias formas ar tam tikras temas, kaip jau iSsemtas, po kurio laiko
sugrizta prie jy, bet jau kitame sasajy lygmenyje, net jeigu tas su-
grizimas vyksta nesamoningai.” Jurkowski, Henryk. Metamorfoze
pozorista lutaka u XX veku. Tarptautinis vaiky teatry festivalis ,Pi-
onir”, Subotica, 2006, p. 127.

4| Sumazinta dirbtiné aktoriaus kopija, I.T. pastaba.

5 | Daugiau: Jurkowski, Henryk. Povijest europskog lutkarstva 1:
Od zacetaka do kraja 19. stoljeca. Tarptautinis kultdros paslaugy
centras, 2005, p. 22-23.

etape lélé i$ pasyvaus zavéjimosi objekto peréjo i aktyvaus
pramogy Saltinio pozicija, zengdama (net ir tiesiogine pra-
sme) ] performatyvumo vandenis. Tuo pat metu tikéjima,
kaip buvusj ,animatoriy®, pakeité zmogus. Zmogaus ran-
kose 1élé iSgyveno daugybe vystymosi etapy ir vaidmeny -
nuo liaudies linksmintojos iki dirbtinés aktoriaus kopijos ir
grieztai kontroliuojamos spektaklio pagrindinio vaidmens
atlikéjos. Tame kelyje léliy karybos Saltiniais greta vaiky
zaisly tapdavo stabai ir religiniai paveikslai. Placioje arkoje
tarp ritualo ir vaidybos lélé sukuré savitg raiska, kurios pa-
grindinis momentas yra aktorius, iSeinantis is Se$élio j scena.
Nors dauguma lélininky tame momente jzvelge 1éliy teatro
pabaigos pradzia, tai pasirodé esas svarbiausias zingsnis
galios atgavimo link. Viena vertus, atvira animacija suteiké
atlikéjui galimybe prisistatyti publikai, kita vertus, tiek at-
likéjui, tiek lélei sukuré vienodas salygas vaidybos prasme.
Kadaise buves visagalis valdovas, tampes uz virvuéiy is sesé-
lio, valdes ir lémes lélés likima, dabar aktorius tapo lygiaver-
Ciu jos partneriu scenoje.

Naujai sukurta partnerysté atvéré daugybe galimybiy kurti
aktoriaus ir 1élés santykius, kur atlikéjas demiurgo vaidmen;
kartais palikdavo ir lélei. Neretai tai buvo daroma samonin-
gai, kartais netyCia, o lélés nejudrumo akimirkomis susi-
klostydavo kiek netikéti ir - jau vien dél to ypa¢ jdomus -
santykiai, kai ji, regis, budama negyva, imdavo valdyti savo
demiurga. Jei stebésime Siuos santykius per romantinés
Heinricho von Kleisto idéjos apie marionete ir Sokéjg priz-
me,6 1élé tomis akimirkomis pradinj nesamoningg ir nejudry
vieSpatavima, po kurio seka samoninga judri priklausomybé
nuo animatoriaus, pakei¢ia samoningu nejudriu vieSpatavi-
mu, tapdama dirbtine dievo atstove scenoje.

6 | Savo garsiajame veikale ,Apie marioneciy teatra” H. von Kleis-
tas transformuoja romantiska idéja apie laipsniska peréjimag nuo
nesamoningo gamtos tobulumo per samoningg Zmogaus netobu-
luma prie samoningo genijaus tobulumo | seka, kurioje nesamo-
ningas marionetés tobulumas prarandamas ir samoningo $okéjo
yra paverciamas netobulumu taip, kad galutinis ir samoningas to-
bulumas tampa jkiinytas Dieve. Daugiau informacijos: Kleist, Hein-
rich von. O marionetskom kazali$tu. Scarabeus-naklada, 2009.

N
N zz0z ®3In]

efT10931 184



B Per teorija

Lutka 2022

Igor Tretinjak Per samoninga pasyvumg prie absoliuc¢ios galios

Apgaulingas viesSpatavimas

Simtmetius trukusi lélés ir jos santykiy su animatoriumi rai-
da sukoncentruota vienoje spektaklio ,Oidipas karalius® sce-
noje (bendras Kroatijos nacionalinio teatro ,Ivan pl. Zajc“ ir
Rijekos miesto léliy teatro pastatymas, rezisuotamas Luciano
Delprato, premjera jvyko 2020 m.). Spektaklio metu kintan-
tys lélés ir animatoriaus santykiai atskleidziami taip, kad lélé
toje vienoje scenoje jveikia daugybe faziy - nuo butaforinio
objekto iki gyvo personazo, atgyjancio animatoriaus ranko-
se, iki lygiavercio partnerio ir pagaliau valdovo bei viespaties.
Sis trumpalaikis lélés triumfas prie§ savo paties demiurga
vyksta teatralizuotame trileryje, kuriame Edipas fiziSkai gru-
miasi su visais (ir su veikéjais, ir su tais, kuriy déka tie veike-
jai juda, su lélémis ir animatoriais), kad pagaliau nugaléty
téva scenoje, paimdamas valdzig j savo medines rankas ir
iveikdamas savo demiurga. Vis délto 1élés vieSpatavima lémé
samoningas animatoriaus sprendimas. Batent jis, motyvuo-
jamas daugiausia sceninio (sgveikiojo) veiksmo galimybiy,
tariamai nusprendé perleisti iniciatyva savo lélei, trumpam
suklaidindamas ir dirbtinj herojy, ir Ziarovus.

Panasus dalykas nutiko ir antologiniame Josko Juvanciciaus
rezisuotame spektaklyje ,Sykétuolis" (Skup) (teatras ,GK
Komedija“ ir Dubrovniko vasaros festivalis, 1983 m.) su Zlat-
ko Boureko kurtomis dekoracijomis, kai vieniSas aktorius
atsidaré dirbtiniame 1éliy pasaulyje. Savo teritorijoje lélés
primeta aktoriui savo taisykles ir elgiasi su juo ne tik kaip su
scenos partneriu, bet ir kaip su scenografijos dalimi - butent
tokj vaidmenj savo projektuose daznai prisiima $iuolaikinio
léliy teatro aktoré Ilka Schonbein.” Nors Siais atvejais dirb-
tinumas i$ pirmo zvilgsnio valdo gyva atlikéja, tai daroma
animatoriams vadovaujant i§ tamsos arba bunant $viesoje,
todél pats valdymas téra tik sceninés iSmonés rezultatas.

Kelyje i (daline) laisve

Atlikéjo zaidimas su lélés uzimama demiurgo padétimi sitlo
dideliy performatyvumo galimybiy, taciau islieka teatralis-
kumo erdvéje. Tai 7aidimas teatrinés iliuzijos klodais. Zings-
nis tolyn nuo samoningo lélininko Zaidimo su teatru teatre
Zengiamas situacijose, kai aktoriai yra priversti dalj savo

7 | Daugiau informacijos apie llkos Schénbein menine kiryba ir
jos pozilrj j Iéles rasite: Younge, Janni. Reconfiguring Being: Pup-
petry and Perspectives on Being Human Explored Through the
Work of llka Schénbein. Critical Stages / Scénes critiques no. 19,
2019. http://www.critical-stages.org/19/reconfiguring-being/.

galios atiduoti lélei. Paulo Piriso manymu, tokios situacijos
atsiranda tomis akimirkomis, kai mums atrodo, ,kad lélé
pabéga nuo savo medziagiskumo ir ima veikti laisvai“8 Prie-
Singai nei teigia P. Pirisas, kartais butent medziagisSkumas
suteikia lélei daline laisve, t. y. (savi)kontrole.

,Théatre de 'Entrouvert” spektaklyje ,Bet kur" (Anywhere,
2016 m.), kurj rezisavo ir suvaidino Elise Vigneron bei Héle-
ne Barreau, marioneté pagaminta i§ ledo. Si savybé visiskai
nulémé pjesés eiga, nes nuo pat pradziy lélés gyvavimo tru-
kmeé buvo nenuspéjama. Spektaklio metu ji istirpo ir paliko
slapius savo sceninio egzistavimo pédsakus, o pagaliau ir tie
pédsakai iSnyko, virte garais. Grieztai apibréztame laiko in-
tervale atlikéjai tik iS dalies galéjo valdyti léle, kurios sceninis
gyvenimas priklausé nuo daugybés elementy: oro temperati-
ros, scenos dizaino, animatoriaus kino ir saveikos dinamis-
kumo. Taigi 1élés medziaga, kaip jos fiziné esmé, buvo pjesés
ir 1élés (sceninio) gyvenimo valdytoja. Werneris Knoegdenas
raso: ,Mes vadiname ,gyvaja“ ta materija, kuri gali pati keis-
tis i$ vidaus, kaip kad augdama.9 Lélé spektaklyje ,.Bet kur*
neaugo, taciau pati savaime, be animatoriaus jtakos, mazéjo
ir tai i$ dalies daré ja ne tik teatriskai, bet ir faktiskai gyva.

Panasi situacija klostosi Osijeko meno ir kultiros akademi-
jos spektaklyje ,Mirtis arba apie gyvenima® (Smrt ¢li o Zivotu,
2019 m.), kuriame penkto kurso studentai, vadovaujami Ta-
maros Kucinovi¢ ir Majos Lucié, etiudy serijoje sukaré gyve-
nimo istorija i$ pasirinkty medziagy ir objekty mirties. Pasi-
rinke nestabilius dirbtinius elementus, tokius kaip plunksnos
ir elektriniai virduliai, jie byloja apie gyvenimo trumpalaikis-
kuma, testuodami animacija nekontroliuojamoje aplinkoje.
Veélgi - atlikéjai nekontroliavo spektaklio: vanduo virduliuose
uzvirdavo savo ritmu, retkarciais sukeldamas problemy, nes
skirtingas virimo laikas sutrikdydavo spektaklio eiga. Plunks-
nas daug labiau nei pac¢ius animatorius veiké aplinkos nesta-
bilumas, nerimstantys oro srautai ir zvakiy liepsnos, kurios
ju laukeé baigiantis skrydziui. Siuo atveju lélé susitapatina su
savo medziaga ir dél savo savybiy sékmingai priesinasi abso-
liuciai animatoriaus galiai, i$ dalies primesdama savajj vai-
dinimo ritma ir eigg. Kaip bus matyti i$ tolesniy pavyzdziy,
lélés Zengé dar toliau ir atsisaké savo pagrindinés savybeés -
mobilumo - siekdamos kontroliuoti animatoriy.

8 | Piris, Paul. “The Co-Presence and Ontological Ambiguity of
the Puppet”. Bell, J., Posner, D. N., Orenstein, C. The Routledge
companion to puppetry and material performance. Routledge,
2014, p. 39.

9 | Knoegden, Werner. Nemoguci teatar: O fenomenologiji kazal-
iSta figura. ULUPUH, 2013, p. 25.
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Aktyvi pasyvumo galia

Rijekos miesto 1éliy teatro ir Mariboro léliy teatro bendra-
me pastatyme ,Nauji imperatoriaus drabuziai“ (Carevo novo
ruho, 2020 m.), reZisuotame Zorano Petrovi¢iaus, nejudan-
Cios 1élés neprisiémé valdzios savo animatoriams, taciau i$
esmés pakeité juos, kaip ir ankstesniuose pavyzdziuose, kon-
tekstu. Siuo atveju pirmame plane yra konvejerio juosta ir
vaizdo kamera, kuriy dinamiskas judéjimas suteikia gyvybés
erdvei aplink statine léle ir taip netiesiogiai jkvepia mario-
netei gyvybe. Z. Petrovicius panasiai suaktyvino léles vaizdo
kamera ir savo ankstesniuose projektuose, dalyvaudamas
kulttiros ir meno draugijos ,Moment“ veikloje. Spektakly-
je ,Victoria 2.0 (2016 m.) jis transformavo nejudrias léles
Barbes, pasitelkes labai dinamiskus ir gyvybingus judesius
teniso scenoje, ,naudodamas kamera ir ekrano projekcija.
Tos statiSkos Barbés ir jy nematomi kamuoliukai kruopséiai
ir tiksliai kei¢iant vaizdo mastelj, slenkant kamera ir prisi-
dedant Smaikstiems sporto komentarams, tapo gana gyvi“.!°
Derindamas negyva kiina gyvoje scenoje ir animuota kiing
performatyviai ,negyvoje“ terpéje, Z. Petrovicius ,perkélé ak-
centg nuo animacijos objekto i patj stebétoja*,"" kuris, ripes-
tingai vedamas kameros, tampa pjesés bendraautoriumi dél
tikétino nematomy kamuoliuky jtraukimo j teniso varzybas.

Jurajus Arasas scenoje derina negyva kauke su negyvu gar-
siniu jrasu: spektaklyje ,Desnica: Pavasario ir mirties zaidi-
mai“ (Desnica: Igre proljeca i smrti, Teatro Verrdi, 2017 m.),
pastatytame pagal Vladano Desnicos refleksyvaus egzisten-
cialistinio romano ,Ivano Galebo pavasariai“ dalis. Kauké
pasirodo siuzete, kuris suvedamas j kontempliacija ir poilsj
arba, tradiciniame léliy teatre - j scenine lélés mirtj. Prie to
pridéje radijo jrasa, kuris yra performatyviai negyvas balsas,
gauname sudvejinta sceninj negyvuma, dél kurio atsiranda
ontologinis 1élés nestabilumas. Esant tokiam labilumui®,
1élé nuolat gimsta ir mirsta scenoje, virsdama i$ butaforinio
objekto, scenos dizaino ir kostiumo elemento savarankisku
personazu, animatoriaus partneriu, o kai kuriais momen-
tais - savo demiurgo demiurgu. Sio teatraligkai ,dinamisko
negyvumo“ centre yra atlikéjas, naudojantis léle ir radijo
raiska kaip lygiavercius scenos partnerius. Lélés galva atlike-
jo rankose buvo sveikas protas ligotame kune, pakabinta ant
kabyklos - tapo ligoniu, vaikstanciu ligoninés koridoriais su
laseline, paguldyta j lova - pacia liga, o atgaminamas garsas
virto vidiniu balsu ir partneriu ZaidZiant Sachmatus. Siame

10 | Tretinjak, Igor. Duhovito igranje kazalistem i kilama. Artos,
AUK Internetinis zurnalas, Nr. 7, 2018, http:/www.uaos.unios.hr/
artos/index.php/hr/kritika-br-8/tretinjak-viktorija-2-0.

11| Ten pat.

sudétingame performatyviame trikampyje herojaus Sokis
tarp vizualiniy ir garsiniy elementy, tarp nominaliy pavasa-
riy ir mirties atskiria juos ir pavercia vienove. Tame Sokyje
lélé yra veikiau vedancioji, nei vedamoji, tad jos padétis vir-
Sesné, ir i$ Sios padéties, be savo pacios dalinés emancipaci-
jos, ji veikia ir animatoriy, jtvirtindama dvejopa daline galia.

Nuo mobilaus simbolio iki
nejudraus valdovo

Trisdesimt mety iki ,Naujy imperatoriaus drabuziy® ir ,Des-
nica“ pasyvi lélé kuriam laikui buvo beveik visiskai uzval-
dziusi animatoriy. Taip nutiko 1988 m. Zagrebo léliy teatro
spektaklyje ,Kodél mes Vietname, Minnie?“ (Zasto smo u
Vijetnamu, Minnie?), kurj reZisavo Branko Brezovacius. Ma-
rinas Blazevic¢ius pavadino §ig netipiska teatrui, vis dar puo-
seléjusiam tradicine raiska, o ir apskritai kroaty léliy teatrui
pjese ,paraleliniy projekcijy isterija®? kuri ,,priveda daugialy-
pés teatro polifonijos samprata prie soties, faktiskai prie kras-
tutinumo®*® Performatyvy kratinj sulipdé j visuma Arthuri
Millerio ,Pardavéjo mirties” pastatymas léliy teatre. Jame
vaizduojami daugialygiai santykiai tarp Biffo ir Happy Loma-
ny, kuriuos vaidina aktoriai, ir jy jaunystés projekcijy, kurias
vaizduoja ty paciy aktoriy valdomos lélés. Iki lazio tasko lélés
buvo priklausomos nuo aktoriy, atitinkanciy turinio sluoks-
nj, kuriame praeities vaizdas reprezentavo iSkreipta Seimos ir
aplinkos suformuota projekeija. Léliy ir praeities priklauso-
mybe nuo veikéjy ir dabarties pabrézia grubi ir perdéta ani-
macija, humoristiniai tarpusavio palyginimai ir pasaipos.™

Spektaklio postikis vyksta scenoje, kurioje Biffas suzino, kad
Seimoje laikytas sektinu pavyzdziu tévas Willy Lomanas turi
meiluZe. Sis atradimas sugriauna pamata, ant kurio buvo
pastatyta ir uzaugo Lomany Seima. Tuomet 70 centimetry
aukscio kompaktiskas stalines léles, kuriomis veikéjai ma-
nipuliavo, kaip ir savo praeitimi, pakeicia didelés, minkstos,
nerangios ir groteskiskos 1élés, kuriy pasyvumas ir nelanks-
tumas simbolizuoja nepakeliama Biffui ir Happy nasta. To-
dél lazio taskas atvedé i situacija, kai 1élés, anksciau visiskai
kontroliuojamos savo animatoriy, tapo jy valdovémis, svar-
menimis, tempianciais veikéjus (ir animatorius) j dugna. Ir

12 | Blazevi¢, Marin. Razgovori o novom kazalistu 1: Branko Bre-
zovec, lvica Boban, Damir Bartol Indos, Vjeran Zuppa. CDU -
Dramos meno centras, 2007, p. 47.

13 | Ten pat, p. 78.

14 | Scenoje, kurioje yra atsisédimy i§ gulimos padéties, akto-
rius-personazas, slegiamas amziaus ir prastos fizinés baklés, pa-
|0zta, o |élé, vaizduojanti ankstesnj jj - jauna, stipry ir idealizuo-
tg - padedama animatoriaus, bet kartu ir bendraautorio kuriant
ta projekcija, lengvai atlieka atsisédimus.
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visa tai jos daro i$ pasyviy simboliy pozicijos. Taigi viso spek-
taklio metu aktoriai savo pabréztinai netikslia animacija ty-
¢ia trukdé léliy savarankiSkumui ir sceniniam gyvenimui,
demonstruodami savo pranasuma. Neleisdami joms tapti
personazais, jie paverté 1éles nesékmiy simboliais ir proble-
my metaforomis, taip atimdami is jy sceninj gyvenima ir su-
teikdami joms svarba, ypa¢ po to, kai iSaugo 1éliy pasyvumas,
atspindintis jy jtakos personazams sustipréjima.

Laipsniskai nykstant jdvasinimo galiai, jy galia turinio pra-
sme auga, priartindama juos prie Tadeuszo Kantoro pozitirio,
kad objektai, arba lélés, yra ,ankstesné, pamir§ta zmogaus
esybé, jo savastis atmintyje, kuri vis dar seka jam jkandin ir
kurios valiai paklusta aktoriai - Zmonés“' Nors spektaklyje
,Minnie“ vaidinantys aktoriai - Zmonés - nebuvo tiesiogiai
valdomi léliy, plétojant turinio sluoksnj, jie buvo virsesni.
Taciau jy valdzia apémé ne tik turinio interpretavima, bet
ir performatywvyjj aspekta, kuriame pasyvumas ir vangumas
tapo tiesiogine nasta aktoriui, aiskiai atskleisdamas jo galiy
nepakankamuma. Taip 1€élé iSsilaisvino i$ savo animatoriaus
ir padaré stipria jtaka jo personazui. 2014 m. Zadaro léliy
teatro spektaklyje ,Nelabasis ir mergina“ (Necisti ¢ djevojka)
1élé dar labiau priartéja prie absoliu¢ios valdzios animato-
riaus (ir savo pacios) sceniniam likimui.

Absoliucios galios 1link

3

Nejudri lélé scenoje tampa ,letargiska®'s teigia kroaty 1éli-
ninkas Luko Paljetakas, o, sustabdzius jos sceninj gyvenima,
ji nebéra personazas ar subjektas, bet virsta simboliu arba
objektu. Taigi lélé scenoje gali funkcionuoti dvejopai - kaip
aktyvus subjektas ir kaip pasyvus stabas (tai jau iSaiskéjo i$
ankstesniy pavyzdziy). H. Jurkowskio Zodziais tariant, ,vie-
na vertus, ji gali pakeisti sceninj personaza, naudodamasi
visomis scenos subjekto privilegijomis, kita vertus, gali buti
pasyvus to personazo simbolis, savo profesinj meistriSkuma
demonstruojancio aktoriaus naudojamas instrumentas®'”

Rezisieriaus Rene Medveseko spektaklyje ,Nelabasis ir mer-
gina“ Sie du krastutinumai susilieja. Nejudri lélé yra pasyvus
stabas, visiskai priklausomas nuo savo animatoriaus. Taigi ji
netampa personazu, o lieka veikéjo zenklo ar simbolio po-
zicijoje. Kita vertus, savo statiSkumu ji nukreipia, skatina ir

15 | Lehmann, Hans-Thies. Postdramsko kazaliste. CDU - Dramos
meno centras, Thk — Scenos meny teorijos ir praktikos centras,
2004, p. 94.

16 | Paljetak, Luko. Lutke za kazaliste i dusu. Tarptautinis kultdros
paslaugy centras, 2007, p. 22.

17 | Jurkowski, Henryk. Teorija lutkarstva. Subotica, 2007, p. 289.

privercia animatoriy jkvépti personazui judesj savo kunu,
taip perkeldama ir personaza, ir léle j juos pacius. Taigi ani-
matorius tampa simbolio simboliu ir uzleidzia savo pradinj
demiurgo vaidmenj lélei, kuri dabar yra savo valdytojo valdy-
toja, savo kuréjo kuréja. Siam ,valdomam® judesiui aktoriai
lieka istikimi didziaja spektaklio dalj, net ir tomis akimirko-
mis, kai rankose neturi 1éliy, o tai dar labiau priartina juos
prie lélés statuso vaidybos prasme. Tokia 1élés ir aktoriaus
saveika bei bendru valdymu R. Medvesekas reliatyvizuo-
ja scenine tikrove - naudoja léles kaip papildoma meninj
apvalkala, paversdamas spektaklj dviguba pasaka, priartin-
damas atmosferg prie jo paties sekamo liaudies pasakojimo.
Tuo pat metu jis maksimaliai priartina léle prie jos prototi-
po - stabo, taip uzbaigdamas spirale.

ISvada - ratas uzsidaro

Lélé nuéjo spiralinj raidos kelia Siuolaikiniame (kroaty) léliy
teatre ir grjzo i savo istakas, kuriose valdé zmogy kaip statis-
kas stabas. Sekdama protéviy pédomis, ji atmeté judéjima,
bet taip pat ir tikéjima, pati budama varomoji jéga, ir nukrei-
pé savo démesj bei galia j savajj dieva - animatoriy, perim-
dama valdzia jam. Jau vien tuo ji padaré ,kleistiska“ raidos
Suolj nuo pasyvios ir nesamoningos stabmeldziy valdovés
prie pasyvios, bet samoningos savojo valdovo valdovés, taip
parodydama savo tvaria ir mistine galia bei begalines gali-
mybes. Uzsidarius Siam ratui, iSkyla klausimas apie tolesne
1éliy teatro raida Kroatijoje. Ar jis ir toliau pasyvins anima-
torius per robotizavima ir dirbtinj intelekta, ar spirale sugrjs
1 tuos santykius ir sritis, kurios Sioje 1éliy teatro erdvéje vis
dar néra pakankamai istirtos? I§ dabartinés padéties soste
visi keliai yra placiai atviri.
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SANTRAUKA

Tekste analizuojami Siuolaikinio Kroatijos ir Europos
léliy teatro pavyzdziai, atsekama lélés santykiy su jos
demiurgu raida nuo pradinés pasyvios ir nesamoningos
valdzios per aktyvy pavalduma iki dabartinio samonin-
go grizimo prie pasyvios valdzios. Sis spiralinis grjZzimas,
kalbant H. von. Kleisto terminais, suteikia lélei dirbti-
nio scenos dievo statusa.

APIE AUTORIY

Moksly daktaras Igoris Tretinjakas — teatro kritikas ir tea-
trologas. Osijeko meny ir kultiros akademijos déstytojas.
Portalo ,kritikaz.com“ vyriausiasis redaktorius, regioninés
platformos Od malih nogu redaktorius, ,Kuarybiskos Euro-
pos” programos projekto ,Europos Siuolaikinio léliy teatro
kritikos platforma“ Osijeko skyriaus redaktorius, mentorius
ir vadovas. Monografijos ,Pinklec fenomenas - nuo ritualo
iki vaidinimo: Pinklec teatro trupei 30 mety” (Cakovecas,
2017) autorius, aibés moksliniy ir profesiniy straipsniy,
skirty léliy teatrui, vaiky teatrui ir scenos menams, autorius.

REIKSMINIAI ZODZIAI

Animacija, animatorius, 1élé, negyvumas,
demiurgas, pasyvinimas, stabas
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LAETITIA LABRE MOTERY ZEME
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réjo tiek Zmogaus kino imitavimo, tiek suzmoginty floros
ir faunos elementy. Dabar ji intensyviai kuriama nepaisant
Sio griezto kategoriskumo, vis demokratiskiau ir placiau
suvokiama, kaip lélé gali atrodyti ir kas ja daro léle. Viena
vertus, visi $ie poky¢iai suteikia vilties, kita vertus, dabar-
tiné situacija yra auksiné proga ly¢iy vaidmeniui lélinin-
kystés meno srityje aptarti. Tinkamas metas panagrinéti
implicitiSkuma ir varzancius diskriminuojamojo pobudzio
jsitikinimus, kurie sudaro lélininkystés pamatus, jskaitant
ly¢iy klausima scenoje ir sisteminiu, ir mikro- bei makro-
dramaturgijos lygmenimis, kaip Siuos du aspektus vadina
Belgijos Sokio dramaturgé Marianne van Kerkhoven!.

Plec¢iant, perzengiant ir transcenduojant ribas, $iuolaiki-
nés lélininkystés (lytinis) fluidiSkumas, neapibréztumas
ir nehomogeniskumas tampa savotiska zaidimy aikstele ir
eksperimenty vieta. Kaip kad lélé gali bati bet kas, taip ir
¢ia jmanoma beveik viskas, kiek tik leidzia kurybiskumas
ir vaizduotés turtingumas. Butent 1élé, ne aktorius, atveria
potencialg pertvarkyti ir pakeisti mizoginistine ir seksisti-
ne lélininkystés atsiradimo ir raidos istorija.

Proporcingai didéjancios ir sparcios technologinés plétros
pédsaky galima aptikti ne tik mene ar kasdieniame gyveni-
me. XX a. antroje puséje ir XXI a. pirmaisiais dviem desim-
tmeciais keletas mokslo sri¢iy evoliucionavo reaguodamos

bréztis, apimancias ne tik zmones, bet ir gyviinus bei auga-

lus, sieja su feminizmo kova uz lygybe. Sia idéja norédiau
remtis toliau straipsnyje diskutuodama apie ly¢iy problema
lélininkystés srityje. Jeigu posthumanistinis feminizmas
nauja gyvy butybiy apibréztj vartoja jtraukesniam pasaulio
suvokimui sukurti, ar nauja lélés ir lélininkystés apibreéztis
gali prisidéti prie pastangy i$naikinti lytiSkuma, integruo-
ta i Sios meno Sakos forma ir turinj?

Knygos ,Women and Puppetry: Critical and Historical In-
vestigations“? autoriai pirmieji pameégino pateikti daugia-
sluoksne santykio tarp moteriskosios lyties ir lélininkystés
analize. Jos straipsniuose nurodyti du pagrindiniai metodai
taip pat yra ir dazniausiai taikomi sociologiniai ir teatrolo-
giniai budai analizuoti léliy teatrg per feminizmo prizme.
Pasitelkus pirmajj (mikropoziarj), nagrinéjamas pats vai-
dybos aktas ir jo elementai. Siekiama rasti probleminiy ar
teigiamy vaizdavimo budy, kai stereotipiski motery ir mo-
teriSkumo vaizdiniai arba demonstruojami, arba atmetami.

11 Van Kerkhoven, Marianne. Van het kijken en van het schrijven:
teksten over theater. Van Halewyck, 2002, p. 197-203.

2| Mello, A., Orenstein, C., Cariad, A., eds. Women and Puppetry:
Critical and Historical Investigations. Routledge, 2019, https:/
search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&scope=site&d-
b=nlebk&db=nlabk&AN=2125475.
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Taikant antrajj (makropoziiirj), démesys sutelkiamas j mo-
tery socialine ir ekonomine padétj léliy teatre, taip pat ste-
bima, kaip socialinés jégos lemia motery veiksmus. Tiesa,
visuomené yra pernelyg sudétingas reiskinys, kad ja bty
galima padalyti viso labo j du lygmenis, j mikro- ir makro-
veikla, todél siy lygmeny negalime vertinti atskirai. Kie-
kvienas veiksmas ar jvykis neisvengiamai rezonuoja abie-
juose. Aptariant nauja lélés apibréztj buitina kalbéti apie
poky¢ius abiejuose lygmenyse.

Moterys ir vaidybinis lygmuo

Lélés formos ,,neutralumas®

Lélé yra daiktas, pagamintas vaidinimui surengti. Jokia for-
ma néra nei jgimta, nei isskirtinai badinga biitent lélei. Pa-
lyginti su aktoriais, lélé yra atsieta nuo lyties ir giminés dis-
kurso. Kitaip nei zmogaus kiinas, 1élé sukuriama is nebities.
Kirimo procese jos charakteristikas riboja tik finansinés ir
techninés galimybés bei kuréjo vaizduoté. Lélés iSvaizdai
neturi reikSmeés sudétingi lasteliy junginiai, iSsivyste evoliu-
cijos eigoje ir lemiantys misy genetine ir fizine sandara. Vis
délto, kad ir kokio neriboto potencialo buty, 1élé néra neu-
traliame vakuume egzistuojantis elementas. Priesingai. Lé-
lés kiiréjy, o jie visada yra ir konkretaus socialinio pasaulio
atstovai, vaizduoté uzkerta kelig beribei 1élés formos laisvei.

Kaip ir bet kurio kito kulttirinio elemento, lélés isvaizda sce-
noje lemia su lyties kategorija susije socialiniai jsitikinimai
ir idealai - tai praéjusiame amziuje atskleidé feminizmo
teorija. Lélés ypatybés kuriamos atsizvelgiant j stereotipi-
nius zymenis, laikomus idealiu ir priimtinu vyro ar moters
atvaizdu tam tikru laikotarpiu. Scenoje matoma lélé yra
jvairiy jégy produktas ir kiekviena ty jégy verta atskiros
diskusijos, tad pirmiausia apzvelkime lélés pateikimo sce-
noje aspekta i$ kritinés perspektyvos. Nesvarbu, kokia biity
matoma ir suvokiama lélés i§vaizda, antropomorfiné ar ne,
lélininko valdoma personaza zitirovai (pasamoningai) kate-
gorizuoja pagal lytjs. Taigi, kaip vaizduojama lélés lytis, le-
mia santykis tarp matomos i$vaizdos ir socialiniy konkrecia
lytj implikuojanéiy Zymeny, remiantis bendra jy samprata.
Dekonstruojant $iuos Zymenimis paremtus santykius, verta
atkreipti démesj j populiaréjantj animuoty formy teatra, ku-
riame lélés nebenaudojamos zmonéms imituoti ir kuris ska-
tina pergalvoti, ka ir kaip suvokiame esant gyvas butybes.

3 | Tai itin badinga, kai / jeigu personazas kalba, ypa¢ kalbomis,
kuriose veiksmaZodzio forma priklauso nuo gramatinés giminés
ir biologinés lyties.

Néra vadinamojo neutralaus kiino. Tai galioja tiek atgyve-
nusioms lyties ir giminés konceptualizacijoms, kai moters
ktinas sumenkinamas iki ,priedo” arba pateikiamas skiriant
nuo vyro kiino, tiek kitoms sritims. Visa vakarietiska visuo-
mené (iSskyrus keletg nedideliy grupiy) negali iSvengti lyties
kategorijos, identifikuodama kano vaizdinius Zymenis ir
juos interpretuodama pagal prigijusias socialines idéjas. Jei-
gu jzmogy panasia, pla¢iai (nuo marionecéiy teatro iki ranki-
niy léliy vaidinimy) naudojama léle mintinio eksperimento
tikslais perkelsime j vaikisky zaisly pasaulj, kuriame zai-
dimai savo pobtidziu primena léliy judinima (animavima),
iSvysime intriguojancia ir daug ka atskleidziancia situacija.

Skirtumas tarp jvairius moteriskosios ir vyriskosios lyties
personazus jkinijanc¢iy léliy (paimkime du populiariausius
Sios rusies zaislus — Barbe ir Kena) néra itin akivaizdus (tie-
sa, Barbés kruitiné yra iskilesné nei Keno, taciau abiejy léliy
tarpkojai vienodi) ir jj daugiau lemia vaiko vaizduoté. Sis
paralelinis léliy ir animavimo pasaulis, kuriame vaikai susi-
duria su lytisSkumu ir jj perteikia zaisdami, yra vienas is jro-
dymuy, kad néra neutralaus lélés kiino. Minétos knygos ,Wo-
men and Puppetry: Critical and Historical Investigations®
pirmame skyriuje ,The Monster and the Corpse: Puppetry
and the Uncanniness of Gender Performance“lélininké Lau-
ra Purcell-Gates i§ pradziy dekonstruoja tariama neutralu-
ma, taciau paskui pastebi, kad lélés iSvaizda gali priversti
pasijusti nepatogiai ir paraginti auditorija pergalvoti, kaip
lytis gali bati (vizualiai) perteikiama. Remdamasi asmenine
patirtimi, ji parodo, kad aiskiy lyties Zymeny neturintis lélés
kiinas jokiu budu néra belytis - paprastai jam priskiriamas.

Beje, autore taip pat akcentuoja ir kitg ,neutralios” lélés ka-
tegorizavimo pagal lyt] puse: kai tokia léle scenoje norima
imituoti moteriskosios giminés personaza, ziirovams tai
sukelia sumis$ima ir nepatogumo jausma, nes metamas is-
sukis jy lyties sampratais.

Lélés ir ja valdancio Zmogaus santykio ypatybés

Zodis éle* (Jélyte®) angly ir lietuviy kalbose turi dvejo-
pa reiksme: grazi, patraukli moteris arba vaikiskas zaislas,
kurio pagrindiné funkeija - bati valdomam atsizvelgiant j

4| Purcell-Gates, Laura. , The Monster and the Corpse: Puppetry
and the Uncanniness of Gender Performance”, ed. Alissa Mello.
Women and Puppetry. Routledge, 2019, https:/search.ebsco-
host.com/login.aspx2direct=true&scope=site&db=nlebk&db=n-
labk&AN=2125475.

5| Ibid.

6 | Nepamirskime, kad zaisdami su [élémis vaikai neretai i$bando
smurto ribas.
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vaiko impulsus ir troskimus®é. Léliy teatro aktoriy valdomos
lélés dar vadinamos marionetémis. Vélgi tiek lietuviy, tiek
angly kalbose Sio zodzio reiksmé yra dvejopa: be tiesiogi-
nés, yra ir perkeltiné - politikas ar valstybé, aklai vykdanti
kity valia. Jzangoje? Alissa Mello ir Claudia Orenstein ana-
lizuoja Siy zodziy etimologija, feminizacija ir kitus menki-
namuosius stereotipinius aspektus. Jeigu grynai meniniu
atzvilgiu lélé yra vaidybinis elementas, istoriskai susijes
su animavimu ir valdymu, Sio ZodzZio vartojimas kasdiené-
je kalboje (dazniausiai moteriai apibadinti) yra paremtas
jvairiomis konotacijomis, nusakanc¢iomis savarankiskumo
nebuvima. Ir nieko nuostabaus, juk seniau moterys priva-
1&jo buti nuolankios ir paklusnios - visai kaip marionetés.

Stai &ia atsiveria paradoksas. Viena vertus, su lélémis ir lé-
lininkyste glaudziai susijusios kelios socialinés hierarchijos
kategorijos, kita vertus, kaip jau minéjau, lélés kiinas vis
dar pirmiausia suvokiamas kaip vyriskosios giminés. Va-
dinasi, pradinis léliy ir marioneciy karéjy tikslas nebuvo
susijes su noru pavaizduoti pavaldy moteriska personaza
(tokiu atveju nukentéty S$ios meno srities verté). Atvirks-
¢iai - tam tikruose istoriniuose kontekstuose lélininkysté
buvo ypa¢ gerbiamas amatas, lélininkai rengdavo vaidini-
mus apie didvyrius8. Vis délto feminizmo atspalvis isliko,
taciau ne dél konotacijy, bet dél vaidybos technikos, t. y.
léliy (marioneciy) valdymo siekiant animuoti.

Dabartinés léliy meno permainos, jskaitant ,du itin svarbius
poky¢ius — nutolima nuo tradicinés iliuzinés lélininkysteés ir
uz Sirmos nebesislepiancio lélininko atsiradima®, leidzia i$
naujo apibrézti esminj santykj tarp lélés ir lélininko. Rasi-
nyje apie paroda ,Siuolaikiné Slovénijos 1élininkysté“ Tjasa
Bertoncelj pazymi, kad naujai apibréztas santykis tarp lé-
lés ir lélininko ,yra svarbus refleksijos objektas ir vienas i$
pagrindiniy konceptualiy atramos tasky“°. Kad tokia re-
fleksija gimty scenoje ir kad pasikeisty santykis tarp lélés ir
lélininko, reikalingas konceptualus pokytis, ne tik nauja ani-
macijos ir 1éliy valdymo apibréztis. Siuo atzvilgiu itin svar-
bus lélés vaidmens ir savarankiskumo suvokimo pobudis.

Dar 2007-aisiais Rokas Vevaras, kalbédamas apie kiiriniy
atrankg lélininkystés bienalei, iSskyré termina ,lélé“ (,ma-

7 | Mello, A., Orenstein, C., Cariad, A., eds. Women and Puppetry:
Critical and Historical Investigations. Routledge, 2019, https:/
search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&scope=site&d-
b=nlebk&db=nlabk&AN=2125475.

8 | Siuo atveju vyriskoji giminé pavartota ne bendrine reikime.

9 | Bertoncelj, Tjasa. Sodobno slovensko lutkarstvo. 2021, https:/
repertoar.sigledal.org/razstava/sodobno-slovensko-lutkarstvo.
10 | Ibid.

rioneté”) ir slovény kalboje ji apibrézé kaip animuoty formy
teatro pogrupj, kuriame ,dominuocja mimezinés gyvuny,
Zmoniy arba atpazjstamy fantastiniy padary reprezentaci-
jos“! arba, trumpiau tariant, kuriame mes jau suvokiame
scenoje animuojamus padarus kaip gyvas butybes, o juos
iktinijancios lélés mimeziniy bruozy jgauna lélininky déka.

Kitaip nei animuojant tokias butybes kaip gyvunai ir zmo-
nés ar, tarkime, tik vaizduotéje egzistuojancias pabaisas,
animuoty formy koncepcijos atveju démesys sutelkiamas }
objektus, kurie kasdieniame gyvenime (ne filosofijoje) pa-
prastai nelaikomi gyvais ir neturi jiems priskirty gyvy bu-
tybiy savybiy (puikus tokio objekto pavyzdys yra akmuo).
Norint juos pagyvinti, pasitelkiama antropomorfizacija, t.
y. zodziais ir (arba) gestais stengiamasi suteikti zmogisky
ypatybiy. Vis délto kalbant apie santykj tarp lélininko ir
animuojamo objekto, Sis peréjimas nuo panasios j Zmogy
lélés prie negyvo, tokio panasumo neturincio daikto ne-
tiesiogiai rodo pasyvuma ir manipuliavimg. Jdomu tai, jog
pati frazé ,animuoty formy teatras” perSa mintj, kad objek-
tui kazkas daroma (yra animuojamas), taciau, atsiradus
matomiems lélininkams ir dekonstravus iliuzija, Sis santy-
kis i$ pagrindy keicia tradicinj lélés animavima.

Posthumanistinis feminizmas ir 1lélé

Jeigu lélininkystés menui, nepaisant jvykusiy permainy,
nepavyks iSvengti jvairiy rysiy ir reprezentacijy, atspin-
dinc¢iy seksistinius, mizoginistinius ir kitus problemiskus
ideologinius principus, galimybiy juos transcenduoti bus
galima rasti tuose Siuolaikinés lélininkystés bruozuose,
kuriais nesiekiama i$ naujo nustatyti esamy santykiy bei
personazy (léliy) ir juos pasisavinti. Pastaraisiais desim-
tmeciais itin sparty moderniyjy technologijy diegima ir
naujas posthumanizmo teorijas, kuriomis atsisakoma ra-
cionalumo idealo, nes jis yra laikomas netinkamu, galima
traktuoti kaip grynesne tabula rasa ir naujiems kuriniams
bei apibréztims tinkamesne erdve, palyginti su tradicine
lelininkyste. Sj fakta jau pripazino posthumanistinis femi-
nizmas, kalbantis apie androcentriska pozitrj ne tik j mo-
teris, bet ir j gyviinus bei mechanines butybes.

11| Vevar, Rok. Porocilo Selektorja 4. bienala lutkovnih ustvarjal-
cev Slovenije. 2007, http://ulu.si/4-bienale/.
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Viena garsiausiy Sios teorijos atstoviy — Donna Haraway.
Kaip ,Four Theses on Posthuman Feminism“ samprotau-
ja Rosi Braidotti, D. Haraway minétajj poziarj isdésté dar
,Kiborgy manifest'>. Antropocentrizma ji pakeité santyki-
niy rysiy tarp zmogisky ir nezmogisky butybiy, jskaitant
technologinius artefaktus,”. Sutelkdama démesj i tokias
bitybes kaip kiborgai, naminiai augintiniai ir kiti hibridi-
niai padarai radikaliy tarpraisiniy santykiy kontekste, D.
Haraway istrina kategorizavimo, pavyzdziui, Zmogiskas -
nezmogiskas, vyras — moteris, ribas. Perkélus D. Haraway
ir posthumanistinio feminizmo postulatus j lélininkystés
meng ir pasitelkus Siuolaikinio meno hibridines erdves bei
moderniasias léliy gamybos technologijas, 1élininkystéje
galima apsieiti be dvinario kategorizavimo lélininkas - 1élé,
vyriskosios lyties 1élé - moteriskosios lyties 1élé.

Vadovaujantis pranciizy filosofo Michelio Foucault masty-
sena, bandymas naujai apibrézti tokias dvinares kategori-
jas, kurios, kaip minéta, yra gajos socialinéje hierarchijoje,
arba maiStavimas pries jas i$ tikryjy taip pat ir sugrazina
bei sustiprina nusistovéjusia norma. Kitaip tariant, kaip
straipsnyje ,The Return of the Puppetress/Sorceress. Femi-
nism and Ecology” teigia Cariad Astles, scenoje pries savo
lélininka maistaujanti ir jo atsaka provokuojanti lélé tik
pabrézia savo negebéjima apskritai egzistuoti be 1élininko,
negebéjima jgauti visiska savarankiskuma, nes jos egzista-
vimas yra jmanomas tik dél to, kad yra tarpusavio priklau-
somybés santykiai, integruoti j lélés dizaina ir koncepcija.
Norint scenoje isvysti visiskai laisva léle, ja reikéty sukurti
kaip nepriklausoma nuo'.

Perdétas antropomorfizmas kaip
feministinés emancipacijos potencialas

Susikiirus daikty arba animuoty formy teatrui, kai nebe-
apsiribojama tik Zmones imituojanciomis 1élémis, vis tiek
lélése ir jy animacijoje ieSkome bent kruopelytés panasu-
mo j zmogy. Kad animuojamas daiktas ,atgyty®, jo judesiai
turi mums priminti zmogui ar gyviinui budingus judesius.

12 | Haraway, Donna. A Cyborg Manifesto: Science, Technolo-
gy. and Socialist-Feminism in the Late 20" Century. Ed. Joel
Weiss. The International Handbook of Virtual Learning Envi-
ronments. Springer Netherlands, 2006, p. 117-158, https:/doi.
org/10.1007/978-1-4020-3803-7_4.

13 | Braidotti, Rosi. Four Theses on Posthuman Feminism. Ed.
Richard A. Grusin. Anthropocene Feminism. University of Minne-
sota Press, 2017, p. 21-48.

14 | Astles, Cariad. The Return of the Puppetress/Sorceress. Fem-
inism and Ecology. Eds. Burgholzer, L., Hochholdinger-Reiterer, B.
Itw : Im Dialog: Uneins - Désuni -At Odds. Identitdtsentwdirfe Im
Figurentheater. Alexander, 2021, p. 206-215.

Kokiu nors atpazjstamu panasumu turi pasizymeéti ir kiti
animuojami daiktai, tokie kaip robotai, $viesos ir kt.

Universalus S$iuolaikinio humanizmo atspindys, kalbant
apie antropomorfiniy vaizdiniy kirima, tebéra vyras (tu-
riu omenyje baltosios rasés atstova), todél vienas i$ budy
pasiekti feministing emancipacijag galéty buti radikalus
pokytis — peréjimas nuo antropomorfizuotos lélés prie hi-
bridiniy padary, kuriuos aptaré D. Haraway. Tokiu atveju
netradicinés lélés (nepamégdziojancios gyviuny, Zmoniy ar
atpazjstamy fantastiniy padary) ne tik transcenduoty ani-
muojamiems daiktams suteikiamos ,gyvybés“ ribas, bet ir
virsty neistirta erdve, kurioje dvinarés kategorijos (dar) ne-
egzistuoja. Atsizvelgiant j tikslinj dizaing, tokios lélés ga-
léty likti daiktais, neturinéiais reprezentuojamos gyvos ar
negyvos butybés ypatybiy. Jy iSvaizda buty tokia nejprasta,
kad vargiai pavykty priskirti gimine ar lytj.

Knygoje ,Razmisleki o sodobnem lutkarstvu“ (Pamgstymaz
apie siuolaiking léliy teatrg) Nika Arhar raso, kad ,lélei
svarbiau ,atgyti“ savo specifika (kaip kad ,atgyja“ vaizduo-
tés vaisiai) ir galbat taip pat uzduoti keleta klausimy apie
savo ir (arba) musy tikrove, nei ,atgyti“ kaip pramanytam
personazui“’®. Toks atgijimas daro léle niekuo nesusijusia
su zmogumi, nes, pavyzdziui, scenos prozektorius ar kita
apSvietimo jranga, t. y. daiktai, neturintys jokiy zmogisky
savybiy, irgi gali ,atgyti“®.

Komplikuota motery padétis anaiptol néra budinga tik léli-
ninkystés menui. Ji atspindi siuolaikinio pasaulio problemas
ir ketvirtosios feminizmo bangos etapa, kuriam nesvetimas
nusivylimas jgytomis ribotomis teisémis ir suvokimas, kad
kova dél ly¢iy lygybés dar nebaigta. Be to, daroma pazanga
néra linijiné, todél pasaulio Saliy visuomenés gali greitai imti
regresuoti ir atsigrezti j neokonservatizmo idéjas. Zaibiskai
besivystancios technologijos siuolaikiniam feminizmui meta
nauja i8stkj, taciau suteikia ir nauja galimybe. Tiesa, biitina
pazymeéti, kad didziuliu optimizmu tryskes XXI a. pradzios
interneto bendroviy bumas, kai pasaulinis tinklas atrodé
kaip laisvés erdvé, kurianti progresyvius pozitirius motery
emancipacijai pasiekti, tapo praeitimi. Dabartinés Silicio
slénio tendencijos vélgi yra skirtos vyry dominavimui susti-
printi (pats faktas, kad sékmingiausioms jmonéms vadovau-
ja baltosios rasés vyrai, pavyzdziui, Markas Zuckerbergas,
Jackas Dorsey, Adamas Neumannas, daug pasako).

15 | Arhar, Nika. Razmisleki o sodobnem lutkarstvu. Sodobno
slovensko lutkarstvo. 2021, https:/repertoar.sigledal.org/razsta-
va/sodobno-slovensko-lutkarstvo.

16 | Zr: https:/www.contemppuppetry.eu/news-ip/the-un-
bearable-freedom-of-associative-thinking.
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Palyginti su tradicinémis formomis, lélininkystés mene
technologijos yra kazkas nauja ir aistoriska. Tai erdvé, ne
tik turinti galimybe panaikinti reprezentuojamas dvinares
kategorijas, bet ir pasizyminti visuomenéje jsigaléjusios ly-
timi paremtos socialinés hierarchinés struktiiros nebuvi-
mu. Anot C. Astles, tradiciné 1élininkysté, ypac¢ vertinamos
ir gerbiamos jos Sakos, priklauso kanoniskam Vakary pa-
saulio teatrui, dominuojamam vyry ir pagristam meistris-
kumo, jgudziy ir galios demonstravimu, t. y. 1éliy valdymo
proceso sudedamosiomis dalimis.

Siuolaikiné (neantropomorfiné) ir (arba) technologiné lé-
lininkysté, kai 1élé nebaitinai yra animuojama forma, bet
veikiau visomis prasmémis ,atgaivintas® objektas, atveria
galimybiy, kurios a priori neturi istoriniy tradicijy, vadi-
nasi, neturi ir vis isliekanciy seksistiniy bei mizoginisti-
niy nuostaty. Lygybés ir nediskriminavimo siekianc¢ioms
lélininkéms nebereikéty jrodinéti savo meistriskumo ir
konkuruoti su kolegomis vyrais. Juk dél siy priezasciy jos
tarytum jkalinamos uzburtame nuolatinio gebéjimy de-
monstravimo ir pripazinimo siekimo rate.

Siuolaikiné hibridiné / technologijy valdoma lélininkysté
néra paremta tukstané¢iy mety senumo tradicijomis, kurio-
mis vadovaujantis moterims galéty buti uztrenktos durys
1 8] mena, taciau ir ¢ia yra povandeniniy akmeny. Nors ir
sukurtos valstybiniy mokykly sistemos, lyciy segregacija
pasizyminciose $vietimo jstaigose dométis technologijomis
vis dar daugiau skatinami berniukai nei mergaités, todél lé-
lininkéms gali trikti technologiniy ziniy, ypac tose Salyse,
kur Svietimas néra susistemintas arba kur mokoma klasiki-
nio lélininkystés meno. Be to, finansy kriziy (koronaviru-
so pandemija ir hiperinfliacija taip pat nieko gero nezada
pasaulio ekonomikai) metu lélininkystés menas gauna ma-
ziau lésy ir démesio (o kada dar moterims lengviau jzengti
1 Sia sritj, jei ne didziausio populiarumo laikotarpiu), taigi,
turi maziau erdvés ,modernumui” ir investicijoms j techno-
loginiy sprendimy ir iSradimy tyrimus bei kairima.

Kita vertus, uz feminizmo, kaip judéjimo, sékme ir motery
isitvirtinima lélininkystéje reikia dékoti visy ankstesniy
karty nebléstanciam, bet realistiSkam optimizmui. Jy norg
méginti, rizikuoti ir ieskoti naujy galimybiy engéjiskose
aplinkose vainikavo nauja realybé, kai jmanomas tokiy
knygy kaip ,Women and Puppetry” rasymas ir leidimas.

17 | Astles, Cariad. ,The Return of the Puppetress/Sorceress.
Feminism and Ecology”, red. Burgholzer, L., Hochholdinger-Re-
iterer, B. Itw: Im Dialog: Uneins - Désuni - At Odds. Identitdt-
sentwiirfe Im Figurentheater. Alexander, 2021, p. 206-215.

Sios realybés kontekste aljansy kirimo tradicija, kiekvienu
feminizmo istorijos etapu prisidéjusi prie naujy teisiy jgi-
jimo bei didesnio tarpsektoriskumo ir jvairoves, gali mus
ikvépti iSardyti seksistinius ir mizoginistinius lélininkystés
pamatus, paklotus formuojantis $iam menui.

»Meistro jrankiai niekada nesugriaus meistro namo“® -
$is daznai cituojamas poetés ir aktyvistés Audre Lorde ei-
liy sakinys yra universalus ir jzvalgus. Ji galima pritaikyti
ir diskusijoje apie siuolaikine lélininkyste ir jos feminis-
tinj potenciala. Viena vertus, jeigu isliks antropomorfiné
1élés figtira, kurios animavima lems Zmogaus valia, i$liks
ir lélés lyties kategorija, kita vertus, tradicinio suvokimo,
kas yra lélé, ribas ple¢iantys animuojami objektai gimsta
be tokiy konotacijy.

SANTRAUKA

»Posthumanistinio feminizmo intervencija“ - Siuolaiki-
nés lélininkystés potencialo transcenduoti ly¢iy stereoti-
pus refleksija. Butent lélé, ne aktorius, atveria galimybe
pertvarkyti ir pakeisti mizoginisting ir seksistine lélinin-
kystés atsiradimo ir vystymosi istorija. Transcendavimo
galimybiy galima rasti Siuolaikinése technologijose ir
naujose posthumanizmo teorijose. Pagal sia koncepcija
sukurtos lélés, nepamégdziojancios gyviiny, Zmoniy ar
atpazjstamy fantastiniy padary, virsty neistirta erdve,
kur dvinarés kategorijos (dar) neegzistuoja. Atsizvelgiant
i tikslinj dizaina, tokios lélés gali iSvengti ly¢iy reprezen-
tacijos, nes buity sunku joms priskirti gimine ar lytj.

APIE AUTORE

Masa Radi Buh yra apzvalgininké, teatrologeé ir kultiiros so-
ciologé. Liublianos universiteto Meny fakultete ji baige Kul-
taros sociologijos bakalauro studijas, o Nyderlandy Utrechto
universitete jgijo Siuolaikinio scenos meno teorijos ir dra-
maturgijos studijy magistro laipsnj. Masa dirba nepriklau-
somam scenos menui skirtame portale www.neodvisni.art,
dalyvauja projekto ,Europos siuolaikinio 1éliy teatro kritikos
platforma®“ veikloje ir yra viena i§ portalo ,Kritika“ redakto-
riy. Kartu su Varja Hrvatin ir Jakobu Ribiciu ji rengia laida
,Teritorij teatra“ radijo stoties ,Radio Student® eteryje. Lai-
doje tyrinéjamos kolektyvinio teorinio mastymo strategijos.

18 | Lorde, Audre. The Master’s Tools Will Never Dismantle the
Master’s House. Penguin, 2018.
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POLITISKUMAS
[R RADIKALUMAS
[ ELES AKIMIS

Viesojoje erdvéje visada dominuoja tie, kurie sitlo daugiau-
sia. Visi, esantys apacioje, nuolat ieSko naujy pasipriesini-
mo formy, siekdami iSsaugoti demokratijos galimybe. Léliy
teatras, be abejonés, yra viena i$ tokiy tradicijy. Tai menas,
vienaip ar kitaip tyrinéjantis politika vieSojoje erdvéje. Tai-
gi lélé, budama visuomenés materialinés kultaros dalis, yra
jtraukta j istorinio momento, kuriuo ji buvo sukurta, politi-
nius matmenis ne tik dél to, ka ji sako, bet (dazniausiai) dél
to, kaip ji kalba. Be to, ji persmelkta politikos ir tiesiogine
prasme, daznai budama protesto, jvairiy tauty sajudzio ir
antiautoritariniy kampanijy (simboliné) veikéja. Taciau fak-
tas, kad léliy teatras tapo viena pagrindiniy politiniy zinias-
klaidos priemoniy, gali buti siejamas su menamu trivialu-
mu, kuris numanomas zvelgiant j 1éle. Tai leidZia jai kaskart
skleisti maistingas ir atvirai politines idéjas. Léliy menas
pasirodo esas kritiskai svarbus, ypa¢ tada, kai tampa itin
politiskas, kada kiti menai gana grieztai varzomi (cenziros).

Taciau reikia buti atsargiems Zenklinant meno karinius kaip
ypolitiskus“. Galime padaryti skubota isvada, kad visas me-
nas a priori ir de facto yra politiSkas. Tai gali buti tiesa pacia
placiausia prasme, nes menas (i$skyrus grynus ,menas me-
nui atvejus) kazkokiu budu yra susijes su konkreciu laiku ir
kontekstu. Todél, susidiirus su terminu ,politiskas teatras®,
labai svarbu jj apibrézti. Kitaip gali atsitikti taip, kad masy
apzvalgos ir analizés apims visg teatro istorijg. Todél dabar,
apzvelgdamas pagrindines politines léliy teatry tradicijas,
nagrinésiu tik léliy spektaklius, reiskinius ir apraiskas, ak-
tyviai diskutuojancius apie politines koncepcijas, pagristus
siekiu pritarti arba kritikuoti. Trumpai tariant, ¢ia kalbama
apie jvykius, aiskiai pagrjstus savojo laiko politinémis pro-
blemomis. Arba, kaip kad politinis teatras apibréziamas
Michaelo Kirby straipsnyje ,,Apie politinj teatra: ,[...] tai
spektaklis, kuris samoningai yra susijes su valdzia, tikslin-
gai dalyvauja politikoje arba samoningai palaiko vieng kurig
politikos puse Cia reikéty pabréZti, kad mano straipsnyje
démesys specialiai sutelkiamas j politinj léliy teatra, kurio
paskirtis — pasiprieSinimo jsigaléjusiai tvarkai ir esamoms

11 Kirby, Michael. ,On Political Theatre”, red. Michael Kirby. The
Drama Review, .19, Nr. 2, 1975, p. 130.

sistemoms raiskos budas. Todél teiksiu pavyzdzius, veikiau
artimesnius protestui, nei skirtus propagandai, nors pasta-
rieji taip pat gali buti laikomi politinio léliy teatro dalimi.

Politinio léliy teatro uzuomazgas Siuolaikine prasme galima
nagrinéti tik pradedant astuntuoju XX amziaus deSimtme-
Ciu. Tadiau pirmiausia paminésime kelis senesnius léliy tea-
tro politinio jsitraukimo pavyzdzius, kaip svarbiausius busi-
mo politinio léliy teatro atskaitos taskus. Politinis léliy teatro
vaidmuo faktiskai kildintinas i$ revoliucinés XVII amziaus
Anglijos ir sietinas su geriausiai zinomu léliy teatro persona-
7u Pancu. Sis i$vestinis personaZas, kiles i§ italy commedia
dell’arte veikéjo Pul¢inelos, XVII ir XVIII amziaus Anglijoje
buvo laikomas léliy teatro scenos karaliumi. Tradiciniai ,,Pan-
¢o ir Dzudés” pasirodymai, kuriy metu buvo laidomi vulga-
rus juokeliai, i§juokiami vietiniai jvykiai, skleidZiami gandai,
veikeé tarsi liaudies informavimo tarnyba. Pancas - liaudies
herojus, kuris, pasitelkes satyra, lauzé taisykles tuo laiku, kai
konformizmas buvo diegiamas visose gyvenimo sferose. Kaip
teigiama Henryko Jurkowskio ,Europos léliy teatro istorijo-
je*, Pancas ,buvo anarchistas, iSjuokiantis valdzios zmones ir
socialiniy institucijy atstovus. Taip jis suteiké katarsio prie-
mone visiems skurdziams, slegiamiems Viktorijos epochos
slopinancio rezimo.2 XVII amziuje Pancas tapo antologiniu
politiniu léliy teatro herojumi. Taip buvo daugiausia dél to,
kad draudimai teatrams daznai neapimdavo léliy teatry, ku-
rie valdziai atrodé nereik§mingi (pavyzdziui, 1642 m. Londo-
no teatry draudimas). Panasia raida patyré 1élé Gayant (Gi-
gantas) i§ Dué miesto. Pirmg karta Gigantas pasirodé 1530
m., tuomeciam Ispanijos miestui Dué surengus iskilmes
pranctzy kariaunos sutriuskinimui paminéti. Kelios to meto
gildijos pagamino milziniska, i$ vyteliy pinta, miesto globé-
ja simbolizuojancia léle. Gigantas labai greitai jgijo Seima,
0 jo garbei skirta liepos $venté tapo pagrindiniu tradiciniu
miestelio renginiu. 1667 m. Dué prijungus prie Pranciizijos
$venté buvo uzdrausta. Iki Antrojo pasaulinio karo pabaigos
Gigantas ir jo Seima ne karta buvo prikeliami ir vél uzdrau-
dziami (nacistai net degino Sias léles). Taciau jos buvo tvariai

2 | Jurkowski, Henryk. Zgodovina evropskega lutkarstva. Kulturno
umetnisko drustvo Klemencicevi dnevi, 1998, p. 285-286.
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AIDS: The people and puppets who’re spreading the message of safety. By JOHN PERLMAN

65 000 condoms later -
still a lot to be done

IVE weeks, 30 towns and 65 000

condoms later, Nyanga Tshaba-

lala, Rosie Fiore and Gary

Friedman have reason to feel
that they*ve done some Work.

They have put on 60 performances
of their show, Puppets Against Aids,
and travelled 10 000 km, heading
northwards from Durban and criss-
crossing Zululand on their route. They
have been seen by some 50 000 people,
handed out 40 000 Aids education
pamphlets, dispensed thousands of
condoms and answered countless
questions.

The trio has come away with a sober-
ing sense of the enormous task ahead if
South Africa’s rural areas are to be ef-
fectively educated and protected
against Aids.

Natal, urban and rural, is one of the
areas where the human immuno-
deficiency virus (HIV, the virus that
causes Aids) has made deepest in-
roads. In some areas blood-
transfusion services no longer collect
blood because of the risks.

And yet the large crowd gathered
outside the bottle store in Jozini —a
small hilltop town not far from the
point where Swaziland, Mozambique
and South Africa meet — are getting
from the puppets the first comprehen-
sive Aids education they’ve had.

“Everywhere we have found that
people have heard about Aids, but
they know nothing about how it is
transmitted — even some of the nurs-
es we’ve met,” says Tshabalala, who
narrates the show. “But people are
very eager to get the knowledge.”

The crowd tap its feet to the music
that gets the show started and laugh at
the lusty antics of the main character,
Joe, who just can’t get enough. There
are some grunts of approval when a
member of the audience yells “inyama
enyameni” (“flesh to flesh”) after
Joe’s friend, Harry, suggests that he

start using a condom. But when Joe

becomes sick and dies — having also
infected his wife and newbomn child

— the crowd becomes silent and pen-

sive.

‘That mood finds release in the ques-
tion-and-answer session, which runs
for nearly an hour.

“Can you get Aids from mosquitoes?
From kissing? How can I use con-
doms when it’s so much better with-
out them?” — it’s a familiar mix of re-
sistance to the things that can protect
you and deep fear of the things that
can’t hurt at all.

But there is progress. Piles of

GETTING THE MESSAGE ACROSS ... Nyanga Tshabalala and puppet give a lesson in Zululand

pamphlets are handed out and men  After two years'in the field, Tshaba-
and women wait patiently for a hand- lala and the others know that while
ful of condoms. A couple of people they are effective, they can only do so
ask if the show can be done again for much. After they leave Jozini, and the
some people who arrived late, but it’s- next town and the next, what next?
time to move on — another village or  Healih workers say more people
town, and another audience is wait- come to them for condoms after the
ing. show, but often they don’t have any to
Puppets Against Aids, a project of give them. “If condoms are not availa-
the African Research and Educational ble, people will just go back to the
Puppetry Programme, seems to get Very same things,” says Tshabalala.
the key messages across. “The puppets really gct as a pathbreak-
“The show gets through because itis o af}er that the messages need to be
dramatic,” says a health worker. reinforced.
“Many people here say that if Aidsis _Says a health worker: “We don’t
such a big thing, why do we never see have any pamphlets to give people.
anybody suffering from it. If you are We managed to get hold of some vide-
just a nurse alone, people don’t really 0s privately, but with the big distances
listen to you.” here it is hard to get the information to

Photo: JOHN PERLMAN

people.” ©
“This is our biggest frustration,”
says Friedman, who created the show
and does the puppeteering. “We try to
do workshops as well, to teach people
in the area to do their own back-up.
work, but we just don’t have the re-
sources. When you get any distance

— no pamphlets and often no con-
doms. We have found a lot of ignor-
ance and a lot of fear.”

The social circumstances of many
people make Aids education all the
more difficult. “A lot of the guys in
Jozini were road workers moving
from place to place,” says Tshabalala.
“Many expressed fear of losing their
jobs because they are far from clinics
— they don’t have a mobile clinic —

and they would have to take time off
work to go for treatment. Getting con-
doms is also difficult: by the time they
knock off, the clinics are usually
closed.”

Friedman adds: “Families being split
up creates all kinds of problems. It is
very hard, for example, for a woman
just to get her husband to start using
condoms. You have to reach both
partners and that’s difficult when they
are living separate lives.“

Fiore, who does the sound mixing
and the music, identifies another prob-
lem: “You get dismissive statements
from a lot of employers and officials
who say, ‘we have tried Aids educa-
tion and giving out condoms, and it
just doesn’t work’. I think it’s just
their attitude, because that hasn’t been
our experience. At one place, workers
had to go to the manager’s office if
they wanted condoms.

“There have also been signs that
whites don’t think Aids affects them.
It has been very noticeable that while
employers make it obligatory for black
workers to attend our show, white
workers can come if they want. They
hardly ever do,” Fiore says.

“People have resisted condoms in the
past because they have been told about
them in the wrong way, without any
understanding about their lives,” says
Tshabalala. “When they say they find
sex ‘flesh to flesh’ more enjoyable, I
don’t condemn them for that.

“But then we discuss things like the
fact that they may be sleeping around
now, but will want families later. We
talk about the fact that they risk taking
Aids and other sexually transmitted
diseases back to their wives at home.
They seem to understand that kind of
approach.”

The puppets’ tour of Natal was or-
ganised by the Natal Parks Board and
the Progressive Primary Healthcare

Network, and was sponsored by two
South African corporations and a for-
eign-aid organisation. For more'
shows, and the necessary back-up,
further resources will have to be

But senior officials in the region have

indicated that available resources are
already stretched.
“KwaZulu Health Minister Dr Frank
Mdlalose spoke of “the ever-
increasing threat of Aids” while deliv-
ering his budget speech recently.
Mdlalose said 450 cases of HIV infec-
tion had been found in 1990, three
times as many as the combined totals
from 1986 to 1989.
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EXPQO’S Gary Friedman and one of. hié pﬁbpets take it with a smile.

Picturs: Shervies Ciarke

Expo’s big-hit puppeteer
Gary takes one on the chin

ONE of South Africa’s fore-
most puppeteers, Gary Fried-
man, was punched on the chin
by an irate Expo 85 patron
at the end of a performance
of his latest production, Pee-
wee for King, on Tuesday.

His Royal Puppet Compa-
ny has proved to be a big hit
at Expo, but after the Tues-
day night’s performance at
the Food Boulevard, Mr
Friedman was attacked by an
unnamed man.

He said today “a giant of a
man”, close to two metres
tall and weighing about 100

Daily News Reporter

kilograms, struck him on the
jaw. He thanked his attacker
for a “positive response.”

Talking about the incident
Mr Friedman, no more than
1,07 metres tall and weighing
63 kilograms, said he was
none the worse for the attack
and that he would continue
with his “adult puppet” show
which pokes fun at politi-
cians, including the State
President, Mr P.W. Botha,

He features South Africa as
a monarchy with Mr Botha as

king

“The man told me that
South Africa did not need ‘all
this politics’ and struck me on
the chin. The people standing
around me were so shocked
that they just stood and
looked.”

Mr Friedman said his reply
to the man after he struck
him was: “Thank you, Sir —
we appreciate your positive
reaction.”

Mr Friedman did not com-
plain to the police and was
laughing off the incident
today.
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Benjamin Zajc PolitiSkumas ir radikalumas 1lélés akimis

atnaujintos ir iki siol tebéra miesto simboliai. Nors tai ir néra
politinis pavyzdys siuolaikine antiautoritarine prasme, taciau
tas gildijy gynéjas buvo naujosios ,vidurinés® klasés iskilimo,
taigi ir stiprios politinés kampanijos Zenklas laikotarpiu, per
kurj buvo i$ naujo apibréziamos socialinés strukturos.

Siuo aspektu verta paminéti legendinj XVIII amziaus lenky
personaza Barani Kozuseka, kuris su savo stipriais skandalin-
gais léliy pasirodymais tapo nuolatiniu politiniu zaidéju Var-
Suvos gatvése. Didziausia slove jis pelné savo miniatitiromis
,Kozuseko maistas” (1794), kuriy metu zaisline giljotina buvo
kapojamos galvos kolaborantus vaizduojancioms léléms.
Nors tai itin paprastas pavyzdys, taciau jis kone aiskiausiai
atskleidé esmine politine léliy savybe, t. y. gebéjima pakeisti
nepasiekiamus visuomenés veikéjus jy materialia regimybe.

Kalbant apie svarbiausius léliy teatro politinés tradicijos
pavyzdzius, reikia paminéti neabejotinus Europos 1éliy te-
atro lyderius ¢ekus. Léliy vaidmuo Cekijos nacionaliniame
atgimime ypac¢ iSryskéjo XVIII ir XIX amziuose, kai ¢ekai
sieke jsitvirtinti kaip atskira i Austrijos ir Vengrijos issiva-
davusi tauta. Tuo metu dauguma jos pilieciy mané, kad vo-
kiec¢iy kalba nebeturi buti valstybiné, o teatro veikla privalo
buti vykdoma ¢eky kalba. Paplito 1éliy spektakliai, nes juos
(Klajojantys) lélininkai visada vaidino savo gimtaja kalba.
Kaip ir Pancas Anglijoje, cekas KaSparekas sugebéjo savo
kalba pasakyti tai, ko kiti nedrjso, kviesdamas j revoliucijg ir
maista. Taigi lélininkai tapo Cekijos nacionalinio atgimimo
skleidéjais, kultiros simboliais ir esmine Cekijos paveldo da-
limi. 1918 m. jkiirus pirmaja respublika, léliy teatras smar-
kiai iSaugo ir tapo pagrindiniu Cekijos kultiiros ramséiu.
Toks pavyzdys yra 1920 m. Prahoje jkurtas léliy teatras ,Rise
Loutek, pagrjstas principu, kad vaikai turi augti su 1élémis,
o ne uzaugti 1élémis.? Vienas jtakingiausiy to laikotarpio
lélininky buvo Josefas Skupa, jkiires Prahoje vieng garsiau-
siy Cekijos léliy teatry ,Divadlo Spejbl a Hurvinek®, Bitent
Skupa pasirodé esas ypac politiskai angazuotas lélininkas
Antrojo pasaulinio karo metais. Jis pradéjo diegti subtilia
satyra ir naciy rezimo kritikg j savo pjeses, kurias vaidino
visoje okupuotoje Cekoslovakijoje. 1944 m. jis buvo suimtas
nacisty ir jkalintas Drezdene, ta¢iau jam pavyko pabégti sa-
jungininkams bombarduojant kaléjima. Dauguma kity ¢eky
lélininky Zuvo koncentracijos stovyklose arba per penkias
dienas trukusias gatviy kovas pries Prahos iSvadavima (1945
m. geguze). Akivaizdu, kad nacistai suvokeé, kokia galia turi
tradiciné kultira, galinti suburti Zmones istikus krizei, todél
visomis jégomis stengési negailestingai ja triuskinti.

3 | McPharlin, Paul, editor. Puppetry: A Yearbook of Puppetry and
Marionettes. Puppetry Imprints, 1933, p. 63.

Beveik tuo pat laiku pradéjo veikti ir Partizany léliy teatras,
kurj islaisvintoje Bela Krajinos teritorijoje, Slovénijoje, 1944
m. jkiré léliy meistras ir skulptorius Lojze Lavricius. Pirma-
sis léliy spektaklis ,,Jurgis ir trys vagys“ buvo pastatytas 1944
m., Naujyjy mety isvakarése, o lélés buvo pagamintos i$ to-
kiy medziagy, kokias galima buvo gauti karo metais. Savo
pasirodymais teatras iSjuoké prieSus ir drgsino savuosius.
Keliaudamas po visg islaisvinta teritorija, jis aiSkiai apibrézé
pozicijas, kuriy sieké kovoje uz tauta.

Karo ir pokario metais stipry léliy teatro politizavima lémé
ekonomika ir globaliné politika. Naujieji teatro sajudziai
buvo jkvépti suvokimo, kad teatras - tai $iuolaikinis menas,
kupinas kovingo entuziazmo, jkvépto marksistiniy idéjy, o ne
vien pramoga. Dél $io entuziazmo lélés ir pasirodymy perso-
nazai atliko svarby vaidmenj, viesai reiksdami kairigsias poli-
tines pozicijas. Radosi vis daugiau protesto idéjas skleidzian-
¢iy léliy, kuriy pazitros buvo modeliuocjamos pagal tokius
personazus kaip Pancas ir Gigantas. Vis délto ekonominio
islikimo poreikis po Antrojo pasaulinio karo ir bendra $altojo
karo atmosfera kuriam laikui nutildé léliy politine saviraiska.
XX amziaus penktajame ir SeStajame deSimtmeciuose léliy
teatras zenge vaiky teatro ir pramogy keliu, kol jj vél paza-
dino septintojo desimtmecio socialiniai sukrétimai. Tai buvo
mums jau zinomo politinio léliy teatro judéjimo pradzia, kai
iskilo Peteris Schumannas - svarbiausias radikalaus ir politi-
nio léliy teatro atstovas. Vokiec¢iy kilmés P. Schumannas 1961
m. persikélé j JAV ir 1963 m. Niujorko Zemutiniame Ist Sai-
de jkaré pagrindinj teatra ,Duona ir lélés“ (angl. Bread and
Puppet Theater). Is pradziy teatras gvildeno policijos kontro-
lés ir auganéiy nuomos mokesciy klausimus. Jis perkélé savo
pasirodymus j Niujorko gatves, sieckdamas kuo geriau infor-
muoti vietos bendruomene apie problemos esme. Pirmuosius
savo vaidinimus P. Schumannas karé pa¢iomis paprasciau-
siomis priemonémis, leidzian¢iomis dalyvauti kiekvienam
norin¢iam, nepaisant turimy sugebéjimy. Jis pateikdavo
opius klausimus taip, kad Sie tapdavo patrauklas publikai,
kuri pati jy klauseési. Kaip ,The New York Times® rasé Hollan-
das Cotteris, P. Schumannas sukuré teatra, kuris ,tebegyvena
meno idealais kaip kolektyviné iniciatyva, nemokama arba
nebrangi, kaip alternatyvus balsas, nepriklausantis pelno sis-
temai“* Pagrindiniai $io teatro kuriniai yra antikariniai vai-
dinimai, kuriais iSreiskiamas protestas prie§ Vietnamo kara
(jskaitant 1968 m. spektaklj ,Ugnis®). Spektakliai, kuriuos
buty galima pavadinti grynomis protesto akcijomis, jtraukia
,Duonos ir léliy“ teatrg i pasaulio kultaros pavelda. 1975 m.

4| Cotter, Holland. Spectacle for the Heart and Soul. The New York
Times, rugpjatis, 2007, https:/www.nytimes.com/2007/08/05/
theater/0O5cott.ntml.
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trupé persikeélé j ferma Vermonte, kur ir teberengia kasmetj
socialinés krypties festivalj, pavadinta ,Misy nacionalinio
prisikélimo cirkas® (angl. Our Domestic Resurrection Cir-
cus) — samojy, politikos ir reginiy kaleidoskopa, iSugdziusj
istisg 1élininky karta ir tebeturintj didele jtaka politinio lé-
liy teatro pasaulyje.

Panasiai JAV vakarinéje pakrantéje iskilo San Francisko
mimy trupé, davusi pradzia vadinamajam partizany teatrui.
1959 m. trupe jkuré Ronaldas G. Davisas, 0 1961 m. ji pradéjo
rodyti gatves spektaklius, sukurtus pagal commedia dell'ar-
te modelj, kaip atsakg j vykstancias politines represijas, JAV
judéjimg uz pilietines teises, karines bei slaptas intervencijas
uzsienyje. Tarp septintojo ir deSimtojo deSimtmeciy pagal
P. Schumanno ir R. G. Daviso pavyzdj issivysteé tikras poli-
tinio léliy tetaro trupiy judéjimas, kuriame ryskiausios buvo
Zvéries sirdyje“ (In the Heart of the Beast), ,Jury sasiauris®
(Arm-of-the-Sea) ir ,ISmintinga kvaisa 1élé* (Wise Fool Pu-
ppet). Sios tebeegzistuojanéios teatro Seimos aktyviai gvilde-
na vietinio ir pasaulinio masto problemas, laikosi i§ esmés
antikariniy pazitiry ir propaguoja tvaresnj gyvenima.

Panasiai 1981 m. Piety Afrikos lélininkas Gary Friedmanas
sukaré pirsty léliy spektaklj ,,Puns en Dodie” (,Gary Frie-
dman Productions®) - socialine ir politine satyra, nukreipta
pries apartheida. Sekdamas gatvés 1éliy teatro tradicijomis,
jis penkerius metus keliavo su spektakliu po Piety Afrika,
adaptuodamas pagrinding tema prie aktualiy problemy.
Greta pagrindiniy veikéjy Puns ir Dodie taip pat pasirodé
keli variantai 1éliy, vaizduojanéiy prezidenta Pieterj Wille-
ma Botha, arkivyskupa Desmonda Tutu, Ronalda Reaga-
ng ir Margaret Thatcher. 1987 m. G. Friedmanas dalyvavo
kuriant Afrikos léliy teatro meno tyrimy ir edukacijos pro-
grama (angl. African Research and Educational Puppetry
Program - AREPP), kuri gatvés léliy teatro mena naudojo
kaip neagresyvia subtiliy klausimy gvildenimo priemone.
1988 m. Pasaulinei kovos su AIDS dienai paminéti jie suren-
geé keliaujantj spektaklj ,Lélés pries AIDS siekdami didinti
informuotuma apie $ig liga. Sis pasirodymas dave pradzia
svarbiai jy karybiskumo formai, kuri iki $iol teikia papildo-
ma socialinio ir sanitarinio $vietimo pagalba bei propaguoja
gyvenimo visavertiSkuma riboty galimybiy sferose.

Naujas politinio ir protesto léliy teatro raidos posukis jvyko
XX amziaus pabaigoje, per 1999 m. Sietle vykusias protesto
akeijas. Tai buvo maistingas karnavalas, kupinas léliy, kau-
kiy, sokéjy, kurybingai apipavidalinty kelio uztvary, trans-
paranty ir muzikos. , Art & Revolution®, ,Bread and Puppet
Theatre®, ,Wise Fool Puppet” ir daugelio kity trupiy nariai
susirinko dalyvauti protestuose su savo milziniskomis lélé-

mis. Kartu jie karé léles - pagrindinj susibarimy motyva,
daré nuotraukas, tuo sukeldami aziotaza ziniasklaidoje.
Dalyvaujant protestuose gimé terminas (ir judéjimas) pu-
ppetista (sudarytas i$ angliSko Zodzio puppet (liet. ,lélé%)
ir Meksikos socialinio judéjimo ,Zapatista“ pavadinimo).
Naujadaras reiskia léles ir léliy teatro trupes, daugiausia
orientuotas j protestg ir demonstracijas. Trupé ,Klajojantis
balaganas uz kulturinj maista“ (angl. The Itinerant Garbage
Theatre for Cultural Insurrection) raso puppetisty mani-
feste: ,Isvaduodami léliy teatrg i$ blizganéiy juodyjy déziy,
grazindami jj prie veiksmo teatro iStaky, galime i$ naujo
suvokti galimybe gyventi, o ne vien tik iSgyventi sistemos
viduje. Ziniasklaidos priemoniy, policinés valstybés valdzia
nejprastai teisingai vaizduoja léle kaip ginkla, nes lélé tikrai
yra galingas jrankis, galintis pakeisti individualiag mastyse-
na, o kartu ir visg visuomene.“s

Sis reiskinys laikytinas tam tikru protesto léliy teatro, kaip
léliy teatro meno zanro, pamatu. XX amziaus antroje puséje
léliy teatrai seké ,Duonos ir léliy“ teatro pavyzdziu ir jiems
teko vieta tam tikruose teatry sajudziuose. Tac¢iau XXI am-
Ziaus protesto léliy teatrai daugiausia démesio skyré politi-
nei saviraiskai gatvése. Musy dienomis protesto sambiriuo-
se atliekami léliy skecai sukuria naujas, iSskirtines erdves.
Gatvé paver¢iama zaidimy aikstele, kurioje 1élés ir lélininkai
trumpam perima kontrole, ziirovams renkantis ir stebint
vyksma. Siuo paprastu, bet galingu badu 1éliy spektaklis su-
ardo sankcionuoto vyksmo apribojimus, sukurdamas jtampa
tarp to, kas leidziama (policijos, vietos valdzios institucijy,
konvencijy), ir to, kas virsija lukescius. Taigi lélés sustiprina
tai, kas sudaro protesty pagrinda, t. y. konflikta tarp jprasto
status quo ir protestuotojy jsivaizduojamos ateities. Slovéni-
joje léles, kaip ziniasklaidos priemone, tokiu bidu naudoja
lélininkas Brane Solce, kuris beveik j kiekvieng Liublianoje
rengiama protesto akcija atnesa milziniskas léles (brézda-
mas estetikos ir turinio paraleles su ,Duonos ir léliy“ teatru).

Praégjusio deSimtmecio pradzioje isryskéjo léliy spekta-
kliy raidos tendencija, pagrista paties menininko iSgyven-
ta karo patirtimi. Toks pavyzdys yra spektaklis ,Stai ir ag“
(And Here I am) (rez. Zoe Lafferty, 2017 m.), sukurtas ben-
dradarbiaujant ,British Developing Artists“ ir Palestinos
laisveés teatrui (pusz 'dzost). Naudodamas scenoje jvairius
daiktus, palestinie¢iy aktorius Ahmedas Tobasi iliustruoja
savo istorija, kurig scenai parasé irakieciy ir brity rasytojas

5 | Winslow, Lulu. “Puppets and Protest: Street Theater, Art, and
Vigil in the 21 Century”, red. Michael K. Stone. Whole Earth,
2002, Nr. 109, 2002, p. 54.

APIE 1992 | ,K. RUBY/WISE FOOL PUPPET INTERVENTION“ NUOTR

“ NEVADOS BANDYMY POLIGONE (NEVADA TEST SITE),

UGNIES LELE

Benjamin Zajc PolitiSkumas ir radikalumas 1lélés akimis

Hassanas Abdulrazzakas. Spektaklyje pasakojama, kaip
islamo dzihadistas A. Tobasi tapo aktoriumi. Skaudi auto-
biografiné patirtis paverciama politine patirtimi Svietéjiska
prasme, nes leitmotyvu tampa karo pasekmiy apmasty-
mas. PanaSiais samprotavimais pagrista pjesé ,Sklandus
gyvenimas® (Smooth Life), kuria palestinie¢iy dramaturgas
Husamas Abedas sukiiré 2015 m. Prahos scenos meno aka-
demijos teatro fakultetui (DAMU). Tai dokumentinis 1éliy
spektaklis apie vaiko brendima Jordanijos pabégéliy stovy-
Kkloje, atspindintis daug platesnj politiniy jvykiy salyje per
pastaruosius 30 mety paveiksla.

Kitas svarbus ir vis dar gana Sviezias tokio léliy pasitelki-
mo pavyzdys yra ,Pasivaiksc¢iojimas® (The Walk, 2021 m.),
sukurtas ,The Walk Productions, ,Handspring Puppet
Company® ir ,Good Chance“ Siuo politiniu gestu trys ani-
matoriai i§siunté beveik keturiy metry tigio léle Mala Amal
i penkiy ménesiy kelione per Europa nuo Sirijos ir Turki-
jos sienos iki Jungtinés Karalystés, jspédami apie Zmoniy
migracijos problema. Per megalomaniska odiséja, kurios
metu nuo 2021 m. liepos iki lapkricio buvo jveikta daugiau
nei 8 titkst. kilometry, jie kvieté Zmones j gatves, ragindami
pritarti jiems ir reikalauti, kad jy salys teikty pagalba au-
gancioje pabégéliy krizéje.

Pagaliau reikia paminéti politine léliy satyra, kurios pavyz-
dziai nuolat rodomi televizijos ekranuose. Kenijoje transliuo-
jamas satyrinis léliy vaidinimas ,XYZ Show*, kurj 2009 m.
suktré Godfrey Mwampembwa, vadovaudamasis panasios
pranciizy laidos ,Léliy zinios“ (Les Guignols de l'Info) pavyz-
dziu. Kassavaitinj satyros sou veda latekso lélés, Smaiksciai
diskutuojancios apie aktualias politines problemas - nuo
skurdo Nairobio gatvése iki Tarptautinio baudziamojo teis-
mo kaltinamy Kenijos politiky. Beveik tuo pat metu Piety
Afrikoje atsirado tuo paciu principu sukurtas léliy Sou ,Za-
news", pateikiantis satyrine Piety Afrikos kasdienés politikos
kronika, kuriame vaidina kai kuriy jZymiausiy Salies asme-

nybiy lélés (pirmoji laidoje pasirodé Nelsono Mandelos 1élé).
Tokie léliy spektakliai veikia kaip voztuvas, leidziantis Zzmo-
néms islieti savo pyktj ir kolektyvine nuoskauda satyriskai ir
groteskiskali, taciau taikiai. Beveik desimtmeciu véliau Suda-
ne pasirodé ,Bisha TV*. Transliuojami lauko léliy spektakliai
ir i$ anksto jrasyti 1éliy pasirodymai pasiepia, parodijuoja ir
kritikuoja pagrindines Salies politines partijas. ,Bisha TV*
buvo sukurta pagal anks¢iau minétas laidas ir, nors abi jos
pirmtakés maistauja panasiai, ,Bisha TV* yra daug radika-
lesné, visapusiSkesné ir tiesmukiskesné, nes jos ,protagonis-
tai“ buvo tuometis valdantis Sudano prezidentas Omaras
al-Bashiras ir jo bendrininkai. Omaro al-Bashiro preziden-
tavimo laikotarpiu toks zingsnis buvo svarbi nepaklusnumo
cenziirai ir pasipriesinimo Zmogaus teisiy pazeidimams ap-
raiska, nes taip skleidziama informacija kitu atveju nebuty
pasklidusi uz Sudano riby. Be to, laida suteikeé vietos gyven-
tojams galimybe (meno priemonémis) prieSintis rezimui.
Anarchiska tokiy vaidinimy konotacija yra giluminis laisvés
atgavimo lygmuo.

Politinio léliy teatro istorija jrodo, kad $i meno sritis yra tur-
tinga ir jvairi, o tapo ji tokia dél to, kad ilgg laika nebuvo
laikoma rimtu menu. Taigi per visg savo istorija léliy teatras
galéjo sekti socialinius pokycius, kartais tyliai, kitur garsiau
teikti zmonéms zinias apie dabarties jvykius ir dalyvauti
kovoje uz geresne visuomene. IS esmés léliy teatras virto
atlikéjy solidarumo su lélémis, taigi ir su léliy teatro publi-
ka, simboliu. Lélés tapo kolektyvizmo patirties ir socialiniy
poky¢iy iSgyvenimo priemone, zmoniy susitelkimo siekiant
bendro tikslo mechanizmu. Reikia pabrézti, kad humoristi-
nis lélés aspektas jsirézia } negyva socialinio diskurso kar-
kasa, savo vizualumu reikalaudamas persvarstyti duotybe ir
tai, kas atrodo savaime suprantama. Humoras, kaip kanis-
kas pojutis, turi galia tiesiogiai suaktyvinti politinj kiing, ir
tai ypac¢ akivaizdu XXI amziuje, nes ironija ir meniné raiska
yra jprasti burZzuazinio maisto prie$ nejsivaizduojamas glo-
balizacijos strukturas palydovai.
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SANTRAUKA

Straipsnyje ,,PolitiSkumas ir radikalumas lélés akimis®
pateikiama jvairiose pasaulio vietose vykusiy svarbiausiy
politiniy, protesto, pasipriesinimo ir radikaliy kampani-
juistoriné apzvalga. Dar nuo XVII amziaus $i daugialypé
meno sritis seké pagrindinius socialinius poky¢ius, kar-
tais visai tyliu, o kartais garsesniu balsu prisidédama
prie kovos uz geresne visuomene. Savo istorinéje raido-
je 1élé tapo simboline protesto, nacionalinio atgimimo
jvairiose Salyse ir antiautoritariniy kampanijy veikéja.
Straipsnyje aptariami tradiciniai léliy teatro herojai,
pradedant angly Pancu, audringo septintojo desimtme-
¢io teatry trupés ir siuolaikinio 1éliy teatro pavyzdziai.

APIE AUTORIY

Benjamin Zajc — dramaturgas, pjesiy autorius, teatro kriti-
kas ir atlikéjas. 2022 m. baigé dramaturgijos ir scenos meno
magistro studijas Liublianos universiteto Teatro, radijo, kino
ir televizijos akademijoje. Jo dramaturgijos praktika aprépia
léliy spektaklius ir originalius vaidinimus. Savo jzvalgas apie
scenos meng publikavo jvairiuose specializuotuose Zurna-
luose, kritikos straipsniuose ir teatro programose. Benjami-
no recenzijos buvo skelbiamos keliuose interneto portaluose

Loy

SRR
o IS
LIOR

ir $iuo metu taip pat publikuojamos dienrastyje ,Delo®. B.
Zajco dramos kiriniai pelné keleta apdovanojimy, o dramy
triptika ,Paskutinis bi¢iy skrydis“ (Poslednji let cebel) 2021
m. Jaunimo centras MC Kotlovnica isleido kaip knyga.

REIKSMINIAI ZODZIAI

teatras, 1élé, 1éliy teatras, politinis
teatras, radikalus 1éliy teatras
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Zala Dobovsek

TRYS IDEJISKAI
ANGAZUOTOS
PRAKTIKOS VERSLIOS -
KOLEKTYVINE,
ZAIDIMO IR PROTESTO

Performanso segmento raidos lazio taskus atspindi trys pa-
grindinés prielaidos, leidziancios jvykti (estetiniam) poky-
¢iui esamy praktiky sistemoje, kuria daznai nulemia mate-
rialinés tradicijos, patikrintas turinys ir publikos lukes¢iai.
Pertekliné autoriné kalba sukuriama esant bent vienai i$
trijy esminiy predispozicijy: marginalizuoty temy jtvirti-
nimas, novatoriska pateiktis ir intervencija j viesaja erdve.
,Marginalizuotos temos® - tai uzgniauziamas, stereotipinis
ir nepageidaujamas viesajame ir meniniame diskurse, bet ir
analitiSkai netyrinétas, todél nereflektuotas turinys. Todél,
numatant potencialia scenine interpretacija, Sios temos - jei
jos apskritai yra inscenizuojamos - dazniausiai vaizduoja-
mos apibendrintai, idealizuotai ir patraukliai. ,Inovatyvi
pateiktis® yra plati savoka, bet kazkokiu buidu visada gali-
me ja atpazinti, nes ji susijusi su rezisarinés ir animacinés/
performatyvios inscenizacijos pavyzdziais, i$siskirianciais i$
isisenéjusiy metodologiniy $ablony dviem tikslais: sukurti
nauja scenos praktiky politika ir kritiskai atspindéti ankstes-
ne politika. ,Intervencijos j vie$aja erdve®, arba j pacia visuo-
mene, koncepcija taip pat apima daugybe susijusiy veiksniy,
taciau mes orientuosimés j menine estetika, kuri lygiagreciai
su kritiniais pasirinktos srities (scenos meno) tyrimais jau
komentuoja ir nagrinéja visuomenés politika, t. y. pasau-
li, esantj anapus ,scenos meno® Kritika apima edukacines
ir (arba) mokyklines koncepcijas, taip pat internalizuotus
elgesio mechanizmus, susijusius su visuotinai priimtu nor-
miniu reguliavimu. Minéty raidos lazio tasky realizavimas
priklauso nuo savarankisky autoriaus idéjy, autoriy atkaklu-
mo, principingumo ir saziningumo, taip pat nuo darbdaviy
institucijy pasitikéjimo. Siame kontekste meno idéjiskumas
apima politinj vaidmenj ne tik socialinés kritikos erdvéje, bet
ir bet kokios kritikos, kuri, Zinoma, néra kritika siauraja to
7odzio prasme, tai gali buti aiSkus atotrukis nuo esamybés,
eksperimentavimas, ardomasis Zaismingumas, esamos ver-
tybiy sistemos atspindéjimas arba esminis pakeitimas visais
imanomais lygmenimis (kiirybiniai procesai, performatyvis
vaidmenys, repertuaras, hierarchija ir kt.).

Siame straipsnyje socialiai angazuotas léliy/animacijos te-
atras vaizduojamas per trijy Slovénijos lélininky - Tino
Grabnaro, Matijos Solce ir Brane Solce - kirybos prizme.
Siuos tris aktorius, dirbanéius animaciniy formuy srityje, cha-
rakterizuoja trys savarankiskos autorinés estetiniy pazitiry
sistemos, kurios yra visiskai skirtingos, ta¢iau inspiruotos
susijusiy komunikaciniy atributy, baitent - naujo pozitirio }
lélininkystés priemoniy reiksme, naudojima ir poveikj. Tai
apima tradicines léles, objektus, medziagas, $viesas, garsus
ir simbolika, kurie visada yra integruoti j stiprig autorine po-
etika, kurig akcentuoja idéjinis angazuotumas, detabuizavi-
mas, nenormatyvumas ir jvairios (kritinio) atsako formos. Jy
menineés raiskos analizéje nebus atsizvelgiama j karty skirtu-
mus, nes karty stereotipizavimas pernelyg daznai nuslysta }
apibendrinimus, o atskiry asmenybiy isskirtinumas gali lik-
ti nepastebétas. Svarbesnis rodiklis uz kartos konteksta yra
aplinka, kurioje menininkai jgijo issilavinimg ir kurioje jie
dirbo - i$ pradziy neformaliai (,neprofesionaliai®), o véliau
profesionaliai. Brane Solce ,namai“ yra nepriklausomos sce-
nos (retkarciais sgveikaujant su institucijomis). Matijos So-
Ice savo karjera pradéjo ir plétojo neinstitucinéje srityje, ¢ia
dirbo daugelj mety. Kaip jvairiapusis kuréjas véliau jstojo }
profesionalius léliy teatrus, kuriuose nuolat dirba. Palyginti
su dviem bendraamziais, Tino Grabnaras kaip reZisierius su-
gebéjo labai anksti jsiskverbti j institucinius léliy teatrus, kur
daug mety puoseléjo savo potenciala nepriklausomo léliy /
animacijos medijos interpretavimo srityje.

Bent jau pastarajj desimtmetj Slovénijos scenoje iSryskéja
stipri tendencija derinti neinstitucine ir institucine esteti-
ka, labiausiai atpazjstamas ir aiskus yra ,autorinio projek-
to“ formatas, kuris avangardo ir postdramos laikais buvo
kuriamas daugiausia nevalstybiniy pastatymy kontekste
ir taikant jvairius principus. Sis reZisiiros procesas taip pat
suteiké stipria kolektyviskumo nata, kuri tuo metu nebuvo
budinga kiirybiniam mastymui - bent jau daugumoje pro-
fesionaliy teatry. Lygiateisis autoriniy projekty jtraukimas j
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repertuaro schemas lémé dalyvaujanciy autoriniy kolektyvy
mentaliteto restruktiirizavima, nes ansamblis, anks¢iau lai-
kesis aiskiai apibrézto kelio ir vaidmeny paskirstymo, iSplété
kolektyvinio darbo dinamikos erdve. Tradicijos pancius at-
palaidavo politika, nukreipta j autorystés (ypa¢ originalios
autorystés) funkcijos pervertinima, kuris staiga suteiké neri-
bota laisve aranzuoti ir perinterpretuoti originalius tekstus,
dramas ir istorijas. Kolektyvinés kiirybos teatras (angl. de-
vised theatre) yra plati skétiné savoka, reiskianti skirtingus
spektaklio zanrus ar stilius ir apibréziama galutiniu rezulta-
tu, kuris yra visos kiirybinés komandos produktas. Kalbama
apie naujo produkto kirima, kuriame kiirybiniai procesai
nuolat adaptuojami, tyrinéjami ir i§randami. Si teatro forma
butinai apibréziama kaip ,procesas (kirybinio kelio bendri-
nimo budy ir priemoniy ieskojimas), bendradarbiavimas
(darbas kartu su Kkitais), daugialypé vizija (jvairiy pazitry,
isitikinimy, gyvenimo patirties ir poziario j besikeic¢iancio
pasaulio jvykius integravimas), ir meninio produkto kiri-
mas. Pagrindinis démesys skiriamas eklektiSkam procesui,
kuriam reikia naujoviy, iSradimy, vaizduotés, rizikos ir, svar-
biausia, bendro grupés atsidavimo kiirybiniam darbui.1

Kolektyvinés kiirybos teatro principas, regis, yra svarbiausia
novatoriskumo ir idéjiskai angazuoto karybiskumo sankir-
ta, kuri pastarajj deSimtmetj buvo ypa¢ budinga Matijos So-
Ice ir Tino Grabnaro kurybai, tac¢iau su akivaizdziai skirtin-
gais komunikacijos konturais. Idéjiskai angazuotas teatras,
kaip matyti i$ tokiy teatry projekty, remiasi ne tik tradici-
niy ar nusistovéjusiy kiirybiniy metody konversija (tyrimo
procesy plétra), bet ir atnaujintu veidrodiniu ir kritiniu po-
zitiriu j pasirinkta tema, kuriame daznai aiskiai pabrézia-
mas komunikacinis akcentas. Todél teatro angazuotumas
visada yra (mazy maziausiai) dvilypis; jis pasireiskia arba
$iuo metu taikomy bendryjy rezisaros procedury renova-
cijos lygmeniu arba yra ,radikalus“ gerai zinomos, kartais
net klasikinés $altinio medziagos interpretavimas. Kadan-
gi Siame straipsnyje pateikiama ne visapusiska apzvalga, o
nagrinéjami rySkiausi trijy menininky autorinés poetikos
segmentai, analizés metodas bus grindziamas subjektyvia
kiiriniy atranka is jy kiirybinio arsenalo, siekiant suformuo-
ti reprezentatyvig kairybos visumos imtj.

1| Oddey, Alison. Devising theatre: a practical and theoretical
handbook. Routledge, 2007, p. 1-3.

Tinas Grabnaras. Detabuizavimas
ir kolektyviskumas teatro jstaigose

Rezisieriaus Tino Grabnaro animacijos praktikai budingi
du pagrindiniai poziariai j kurybiskuma - detabuizavimas
ir kolektyviskumo jtvirtinimas. Abu komponentai, nors i§
pirmo Zvilgsnio atrodantys (jau) savaime suprantami ir nu-
sistovéje institucinio ar repertuarinio (léliy) teatro konteks-
te, vis dar tebéra vystymosi ir (savi)refleksijos fazéje, o tuo
metu, kai T. Grabnaras skynési kelig institucinio teatro sri-
tyje, jie teiSgyveno ankstyvaja savo raidos stadija. Aiskia ko-
lektyvinio kiirybinio proceso tendencija T. Grabnaras jvedé
Liublianos léliy teatro pastatymuose ,Kazkur kitur” (Nekje
drugje, 2017) ir ,Natiurmortas“ (Tihozitje, Liublianos léliy
teatro, Flota, 2020), taip pat - galbut konkretesne prasme
- spektakliuose ,Martin Krpan“ (2018), ,Sniego karaliené”
(Snegna kraljica, Mariboro léliy teatras, 2018) ir ,Tylus ber-
niukas® (Tihi decek, Kragujevaco vaiky teatras, 2019). Ka-
dangi kolektyviskumo spektras visada yra daugiasluoksné
kategorija, pirmuosiuose trijuose spektakliuose jis pasireis-
kia ne tik teksto rengimo lygmeniu, bet ir tolesniame tyrimo
procese, o kituose dviejuose spektakliuose atsiskleidzia dau-
giausia grupinés dinamikos scenoje forma.

Pagrindiné socialinio angazuotumo apraiska spektakliuo-
se ,Kazkur kitur” ir ,Natiurmortas“ yra kritinis atspindé-
jimas tam tikry dominuojanciy struktary, pasireiskianéiy
Zmogaus santykyje su ontologiniais bities klausimais ir
santykiuose su kitoniskais. Animaciné istorija ,Kazkur
kitur®, pasakojama piesiniais kreida, atskleidzia santykj su
kitatauciais, o ,Natiurmorte® daugiausia démesio skiriama
santykiams su gyviinais, kaip socialiai kitoniskomis (ar
net antrartsémis) butybémis. Kultirinéje perspektyvoje
kitoniskas veidas visada kelia mums grésme ir suzadina sil-
pnumo jausma, kuris gali nesamoningai ,pastimeéti mus j
smurta, dominavima, politinj diskursg ,mes pries juos®, pri-
versti priesiskai zvelgti j tai, kas yra ne mumyse, sukurstyti
kovoti dél virsenybés. Pabunda kita misy savasties dalis,
norinti dominuoti ir skriausti.“? Abiejy spektakliy tematika
nesuponuoja tiesioginio kreipimosi ir vienasluoksnio temy
pateikimo, o naudoja parafraze - naujai sugalvota siuzeta
ar koncepcija. Spektakliy ,Kazkur kitur® ir ,Natiurmorto®
temos: karas ir taksidermija. Abiejuose projektuose tiria-
mas jautrumas ir konkreéiai motyvy sudétingumas, pasi-
telkiant glausta rezistiros proceso koncepcija ir teminj sal-
tinj. Jie kelia esminius etinius klausimus apie jsisaknijusias

2| Groselj, Jon. Levinas. Od obli¢ja do odgovornosti. Drustvo psi-
hologov Slovenije, 2014, p. 245.
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socialines ir politines hierarchijas, pranasumo kategorija,
antropocentrizma, (savi)dekonstrukcija ir dokumentinio
metodo poveikj mene. Spektaklis ,Kazkur kitur® pateikia
karo fenomena vaiko akimis, taip padaugindamas jo absur-
diskumo klodus, kurdamas universaly poziirj j kara, kuris
dél vaiko neutralumo nepriklauso nuo geografiniy, politi-
niy ir kult@iriniy elementy. Tokiu biidu pjesé, kaip socialinis
komentaras, i§vengia moralizavimo ir savo komunikacine
jéga perduoda zinig ne tik pagrindinei tikslinei auditorijai
(74), bet ir suaugusiesiems. Istorija, kuri yra ir dokumenti-
né, ir isgalvota, turi stipry metaforinj komponentg ir lanks-
tumo elementg tiek konkreciu, tiek asociatyviu lygmeniu.
Daugiasluoksniskumas budingas ir spektakliui ,Natiur-
mortas“ su paantraste ,Devyni bandymai i$saugoti gyvy-
be“, kuriame figiiruoja animuojamos triusiy iSkamsos. An-
gazuotos idéjos koncepcija, kuria bandoma ,atgaivinti tai,
kas kazkada buvo gyva“, estetizuojant 1éliska forma, kartu
atveria daugybe uzuominy ne tik apie abejotinus principus,
susijusius su biopolitika, antriniu perdirbimu ir ekosiste-
momis, bet ir apie gyviiny biotopo pateiktj léliy teatro spek-
takliuose, kur gyviinai visada antropomorfizuojami, daznai
tipizuojami ir formuojami tik i$ Zmogisko suvokimo pers-
pektyvos. ,Natiurmortas“ veikia kaip kontempliacija, bet
turi mentalinj kravj ir stilistiniu poziariu yra kazkur tarp
teatro ir regimojo meno, tarp performanso ir instaliacijos,
tarp renginio ir parodos. Galbut batent dél savo Zanrinio
neapibréztumo ir daugiadiscipliniSkumo jis perteikia vieng
i§ esminiy poziuriy, reikalingy Siais laikais: ka gali pasiekti
animacineés praktikos formos ir kaip toli jos gali siekti.

Asmeninj autoriaus poziurj i medziagg T. Grabnaras at-
skleidzia spektaklyje ,Martin Krpan®, kuriame samoningai
vengia tradicinés nacionalinio herojaus interpretacijos, ir
projektuose ,Sniego karaliené” bei ,Tylus berniukas®, ku-
rie sukurti taikant inovatyvius inscenizavimo ir rezisturos
metodus. T. Grabnaro autorysté visada atpazjstama pagal
nuodugniai analizuojama poziurj | ,klasikinius tekstus® ir
visus kurinius, kuriuose slypi jy nuspéjamos, bet ypaé¢ -
laukiamos —interpretacijos pavojus. Toks $altinio medzia-
gos suvokimo posiikis yra ne tik jprastos interpretacijos
transformacija, bet ir, visy pirma, asmeniskas pozitris
i tema. Nepaisant aiskiai iSreiksty autoriaus paziary, T.
Grabnaras samoningai menkina jvykiy tezinj potenciala,
tam tikru mastu pateikdamas juos kaip reliatyviai ,edu-
kacinius® projektus, bet ne maziau idéjiskai angazuotus, o
svarbiausia - nukreiptus j dabartj ar ateitj ir tik retai - |
saugia, nostalgiska praeitj. Spektaklio ,Martin Krpan“ po-
litinis pobudis atsiskleidzia rezisairos sugriovimu animaci-
jos metody ir atlikimo konsteliacijos lygmeniu; spektaklyje
vaidina trys aktorés / animatoreés, individualiai ir kolekty-

viai kritiskai distancijuotos nuo $ios populiarios slovény
pasakos. ZaidZiant léliy teatro technikomis, seksualumu,
kei¢iant pirminius istorijos akcentus ir iSsilaisvinant nuo
jitakingos tradicijos, inscenizacija kartu iskelia aibe pras-
mingy ir astriy poteks¢iy, apeliuojanciy ne tik j Slovénijos
literatiiros istorija, bet ir Slovénijos léliy teatro poziurj j ja.

»Sniego karalienés“ adaptacija ar rekontekstualizacija ir
originalus autorinis ,Tylaus berniuko® siuzetas, nepaisant
labai skirtingy jvykiy ir temy parametry, pastatymo ly-
gmeniu sukaré unikalig ,kolektyvinio zaidimo“ versija.
Technologiskai ir vaizdingai iSgryninta ,Sniego karalie-
nés“ perinterpretavimo idéja jvedé papildomy metafizi-
niy dimensijy j magisko realizmo kuping istorijg ir giliai
isiskverbé j psichologinius archetipus, kartu atskleisdama
auksta sceninj potenciala, kurj suteikia visiskai jprasty,
kasdieniy objekty naudojimas. Pagrindinis komponentas,
naudojamas dramos atmosferai sukurti, yra garso drama-
turgija. Tai yra realiuoju laiku kuriamy arba jrasyty gar-
so efekty dramaturgija, kuriama naudojant elementarias
medziagas (vandenj, medj, metalg ir kt.). ,Tyliame berniu-
ke" kasdienybés atributy naudojimo premisa, kuri scenoje
igyja pertekline prasme, suvesi dar labiau, nes animacijos
naratyvas radikaliai susitraukia iki vienintelés sceninés
priemonés — kiino. Pirstai, delnai ir rankos per aibes jvai-
riy kombinacijy tampa centriniu atlikimo kodu, kuris pri-
lygina ir paverc¢ia zmogaus kiing originalia léliy teatro prie-
mone ir tuo pat metu jveda Siuolaikinj rezisuros principa,
kai kalba formuojama matematiniu tikslumu su numatyta
reikSmiy trajektorija, naudojant gestikuliacija, choreogra-
fija, judesiy kompozicijas ir kiino visuma.

Aktoriy grupés dinamika scenoje ir simboliy sluoksniavi-
mas i$ tikryjy yra dalis visy T. Grabnaro projekty, kuriuose
atlikéjai pakaitomis pasakoja, animuoja, vaidina ir netgi
keicia scenografija taip, kad $is veiksmas persmelkia judesj
scenoje. T. Grabnaro rezisuiros politika turbtit maziau pasi-
reiskia turinio lygmeniu, nei transformuojant ir naujai api-
bréziant Siuolaikine animatoriy funkcija, kuri neapsiriboja
léliy teatro metodologijos taikymu, bet turi galimybe veséti
daugiadisciplininiame buvimo scenoje procese. Tai, viena
vertus, Zymiai padidina aktoriy vaidybos potenciala, kita
vertus, iSplecia semiotine prasme i§ ziurovy perspektyvos.
Cia i8ry$kéja esminis T. Grabnaro (léliy) teatro suvokimo
novatoriSkumas, nes vienu metu naujai apibréziamas tea-
tro vaidmuo ne tik edukaciniu, meniniu ir istoriniu lygme-
nimis, bet ir i§ idéjinio angazuotumo perspektyvos.
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Matija Solce. Eksperimentavimas
su Zaidimo elementais yra / kaip
sistemos kritika

Atsizvelgiant j jspudinga M. Solce kiirybos arsenala, ani-
maciniy spektakliy atranka grindziama reprezentaciniy
projekty idéja, leidziancia pazvelgti j itin daugiasluoksne,
bet vis délto nuoseklia jo autorine poetika. Solce meninis
identitetas daugiausia susijes su muzika, kuri, greta sava-
rankiskos kiirybos $ioje srityje, beveik visada atsispindi jo
léliy teatro ir animaciniuose projektuose. Visi jo kariniai
pazenklinti tam tikros ,garso dramaturgijos®, apimancios
garsiniy procesy konglomerata, pradedant instrumentine
muzika, dainavimu, polifonija, kakofonija ir garsy ritmi-
zavimu (pavyzdziui, trenksmu, traskéjimu, pypséjimu,
buignais) ir baigiant vokalo / kalbos inkliuzija modifikuo-
ta forma. M. Solce, kuriam, be abejo, turéjo jtakos ir ¢eky
kultura, Slovénijoje diegia 1éliy teatro politika, grindzia-
ma ,kasdienio gyvenimo ideologija“ ir kritisku kanoniniy
teksty ar istorijy poteksciy suvokimu. Kasdieniy objekty
animacija, kameriniu formatu ir tiesioginiu kontaktu su
publika jis smarkiai pakeité slovény poziurj j 1éliy teatra, jo
menine galia ir politinj jtakinguma. Neabejotinai turime
pripazinti i$skirtinj jo indélj naujai apibréziant ir formuo-
jant platy, liberaly animatoriy vaidmens, tiksly ir semio-
tikos suvokima. Jo koncepcijy ir kiiriniy esmé slypi este-
tinéje sintezéje, apimancioje simbolines sceninés raiskos
priemoniy reik$mes, kai atlikéjai atskleidzia daugiasluoks-
niy prasmiy ir daugiadisciplininiy jgudziy subtilybes. Lé-
liy animacija tiesiogine prasme téra viena i$ inscenizacijos
subkategorijy; kartais ji yra visa kito pagrindas, o kartais
papildo ar uzbaigia kita pagrindinj sceninj vyksma. Dau-
giafunkciskumas yra butinas spektaklio aspektas, nes
nulemia aisky atlikimo ir suvokimo kompleksiskuma, o
vaidybiniy, animaciniy, naratyviniy ir improvizaciniy
elementy derinys suteikia jvykiams nenuspéjamuma, rys-
kuma, sukeldamas Zenkly ir prasmiy protrukj, taigi suak-
tyvindamas pazeidziamumo ir rizikos faktoriy atmosferos
karimo procese. Dél Sios priezasties M. Solce karinius
prasmingiau suprasti kaip jvykius, o ne kaip spektaklius,
kurie, priklausomai nuo konkrecios vietos, publikos ir
susijusiy aplinkybiy, sukuria momentine ir savarankiska
santykio su auditorija ar publika dramaturgija. Vienas pir-
myjy pastatymy buvo solinis spektaklis ,Laimingi kaulai“
(Vesele kosti, MCLU Koper, Teatro Matita, 2011), kuria-
me jis animavo kaulus i$ jvairiy pasaulio Saliy, o pliusiné
panda reprezentavo jo alter ego. Viename jvykyje susiliejo
metafiziSkumas ir absoliutus paprastumas, akcentuojami
stipria daugiakultariSkumo nata, kuri visada tiesiogiai ar
netiesiogiai skamba M. Solce spektakliuose. Ne tik dél zai-
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dimo skirtingomis kalbomis, bet ir dél internalizuoto sce-
ninés kalbos universalumo suvokimo, gebancio derinti ir
tuo paciu jveikti visus kulttrinius barjerus.

Universalumo atradimas tame, kas i$ pirmo Zvilgsnio at-
rodo itin specifiska, atveria garsiojo Kafkos romano ,Pro-
cesas” interpretavimo galimybes. Mariboro léliy teatro
(2012) spektaklis ,Procesas, arba Litudna Josefo K. istorija“
(Proces ali Zalostna zgodba Josefa K.) sumanytas itin fra-
gmentisku strukttriniu formatu ir retrospektyviai, o tai
premjeros metu atrodé gan nenormatyvu léliy teatro sce-
nos kontekste. Beprotiska jvairiart$és sceninés estetikos
sangrida - nuo léliy animacijos, vaidybos ir deklamavi-
mo iki muzikiniy eksperimenty, zaidimo balsais, daugia-
kalbystés ir erotikos elementy - formavo tariamai neval-
domus, skirtingus spektaklio klodus, kuriuose galutinis
efektas lémé sudétingos nepaaiskinamumo atmosferos
sukiirima. Obsesyvus ir maniakiskas spektaklis savo teri-
torija pasirinko kuklias dekoracijas (pirsty lélés, sviesos ir
Seséliy animacija) ir konstruktyvistine dramos struktiira.
Nuolatiniai pasikartojimai, momentiniai minties triikiai,
zaidimas sakiniais (Zaidimo elementais), siurks¢iy vokisky
fraziy prasiverzimas, klausimai j tustuma, kvazidialogai,
akusmatiniai balsai sukuria ,verbalinj terorg, kuris suvo-
kiamas kaip metaforinis pagrindinio veikéjo psichinés bu-
senos atspindys. Platy autoriaus kiirybos diapazona véliau
patvirtino spektaklis ,Turlututu® (Liublianos léliy teatras,
2013), sukurtas pagal Hervé Tullet paveiksléliy knyga, ta-
¢iau scenoje jkiinytas naudojant kone ekscentriska istorijos
pasakojimo kalba, nes visa veiksma lydinti kalba susideda
tik i§ trumpy vienskiemeniy zodziy (tur-lu-tu-tu) ir yra
skirta 2+ amziaus ziirovams. Be jokios abejonés, toks ben-
dravimo su jauniausigja auditorija principas turi kalbinés
politikos nata, nes nusistovéjusj suvokima ir stebéjima, ku-
ris dazniausiai grindziamas gausiais aprasymais, pertekli-
niu iliustravimu ir klasikine siuzeto struktira, meistriskai
pakeicia iSgalvota kalba, kuri taip pat moduliuojama pagal
tam tikra pirminés komunikacijos principa. Ironiskai ar-
gumentuodamas, kad prasmei sukurti gali pakakti ,be-
prasmiy” zodziy ar jy fragmenty, jis kaskart atranda savo
viding logika ir (savi)realizacija.

Mariboro léliy teatre M. Solce rezisavo spektaklj ,, Laikosko-
pas“ (éasoslcop, 2014) su paantraste ,Dinamiska duoklé
miestui garbingy 850 mety sukaktuviy proga“. Turinio nau-
dojimo ir pastatymo procediiry pozitriu $is projektas M.
Solce kiiryboje iSsiskiria savo dokumentiniu zanru, taip pat
konkreciu poreikiu ir jsipareigojimu paminéti jubiliejy. Ne-
paisant nustatyty orientyry ir salyguy bei lukesé¢iy, M. Solce
i savo poetika sumaniai jtraukia dokumentines dimensijas
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ir realios istorijos elementus, sinchronizuodamas kolekty-
vizma su individualizmu. Spektaklis vyko Mariboro regi-
oninio muziejaus parody saléje ir turéjo stipria ,lokaline
specifikg®. Esminj suvokimo poslinkj, lemiama erdvés spe-
cifikos, galima pastebéti ir ambicingame projekte ,Velnio
triptikas“ (Vragji triptih, dalyje ,Meistras ir Margarita“ /
Moyjster in Margareta, 2018), kur M. Solce poetika, regis,
pasieké kulminacija, atsiskleisdama visais niuansais ir ne-
norminiu potencialu. Koncepcija, sumanyta kaip apzvalgi-
né ekskursija po Liublianos léliy teatra, novatorisku ir iro-
nisku autoriaus tonu kelia intriguojancius klausimus apie
teatro pastato ,privac¢iy“ erdviy vaidybinj potenciala. Be
to, M. Solce ieskojo dramos atmosferos ,tranzitinése” vie-
tose ir uzkulisinése erdvése, erdvése, kurios yra nezinomos
ir nematomos arba neprieinamos ziirovams, ir vaidinti pa-
sitelké samdomus darbuotojus. Projektas aiskiai buvo su-
manytas kaip reginys, ne tik dél plataus ir daugiadiscipli-
ninio formato, bet ir dél to, kad dél sudétingy pastatymo ir
parengimo salygy jis buvo parodytas vos kelis kartus. Pa-
skutiné jo dalis ,Seansas Bulgakovas“ (Seansa Bulgakov,
i§ pradziy pastatyta Liublianos léliy teatro tunelyje) arba
,Objekty ir léliy proto Sturmas“ ,Meistro ir Margaritos®
motyvais, véliau iSaugo j savarankiska spektaklj, kuris ir
toliau rodomas scenoje. Kaip ir spektaklyje ,Procesas, arba
Liudna Josefo K. istorija“, koncepcija pagrjsta satyrine ka-
noninés Saltinio medziagos dekonstrukceija, i§ kurios M.
Solce isskyré pagrindinius filosofinius ir maginés fantas-
tikos akcentus bei iSgrynino gério ir blogio poliarizacija,
naudodamas puikius vizualizavimo, zaidimo, muzikos,
garso ir vaidybos jgudzius.

Spektaklyje ,Buti Don Kichotu“ (Biti Don Kihot, Teatro
Matita ir Tarptautinis léliy meno centras Koper, 2019) M.
Solce nagrinéja aktualias dilemas apie meno svarba $iuo-
laikiniame pasaulyje, pateikdamas nauja Servanteso ro-
mano interpretacija, kuri i$ esmés buvo sumanyta (anot
autoriaus) kaip autobiografinis projektas. Distopinj don-
kichotiskumo pobudj nuolat pabrézia platus raiskos prie-
moniy spektras ir su turiniu bei atlikimu susije prazatingi
ykonfliktai“, kurie ironijos ir parodijos stiliumi perfrazuoja
dialoga, o tiksliau - nesusipratimus tarp nevienareik$miy
skirtingy meno zanry santykiy, tarp animacijos ir mate-
rialumo suvokimo, tarp tradicijos ir jos dekonstrukcijos.
Spektaklj, kaip ir daugelj kity, vargu ar galima vienareiks-
miskai priskirti kuriam nors zanrui. Nuolatinis meno, pa-
saulio ir pagaliau saves suvokimo nestabilumas, be jokios
abejonés, yra esminis M. Solce kiirybos komponentas, tai
nuolat (savi)refleksuojanti, subyranti ir atsinaujinanti vizi-
ja, griaunanti savo pacios jsitikinimus ir priveré¢ianti sua-
bejoti viskuo, kas i§ pazitros stabilu - taip pat arba ypaé¢

menu, visuomene, publika ir politika.3 Distopijos atmosfera
persmelkia dauguma M. Solce kiiriniy suaugusiesiems. Sis
teiginys gali atrodyti paradoksalus, atsizvelgiant j astria
parodija, (auto)cinizma ir karikattra, daznai budingus jo
projektams, persmelktiems suprantamo humoro ir komis-
kuy keblumy, taciau Sie atpazjstami naratyvai daznai sle-
pia gilesne kritika, socialiniy struktiiry destruktyvumo ir
toksikumo suvokima. Sis poetiskas pozitiris ai$kiai mato-
mas naujame Liublianos léliy teatro spektaklyje ,Tamsusis
kambarys“ (Temnica, 2022), pateikiamame objektinio ir
muzikinio kabareto forma, kurio temos paimtos i§ Hanso
Christiano Anderseno ,Alavinio kareivélio®. Naratyviné
sTamsaus kambario® struktura yra nepaprastai eklektis-
ka ir nenuspéjama siuzetinés linijos dinamikos poziiriu,
taciau greta dramaturginio dinamiskumo ji iSsiskiria
nuolatine jvairiy israiSkos priemoniy kaita: gyva muzika,
improvizacija, saveika su publika, eksperimentai su objek-
tais, iSskirtiné $viesos ir garso dramaturgija, orkestruote,
atkaklus reikSmingy originalios pasakos eiluciy kartojimas
ir meistriSka medziagy choreografija. Nuolatinés jvairia-
formiy spektaklio elementy rotacijos efektas parySkina
rezistiros ir vaidybos zaisminguma, aiskiai budinga M. So-
Ice karybai, daznai grindziamai laisvomis asociacijomis,
ekspromtais ir fragmentuota naratyvo arka. Absoliucios
(meno ir animacijos) laisvés, beveik anarchijos pojutis, nors
atrodantis patraukliai, zvelgiant i tolo (suvokimo ir laiko
poziuriu), atskleidzia daug tamsesnius ir skausmingesnius
turinio ir prasmeés klodus tame chaose. Dél dabartinio ais-
kiai juntamo karo artumo, jo Ziauraus realumo, chaotiska
»Tamsaus kambario“ pateiktis neabejotinai suvokiama ki-
taip (8] jspudj sustiprina ukrainiec¢iy liaudies dainos jtrau-
kimas j vyksma scenoje) — karo tema ir daugybé personi-
fikuoty kareiviy, Suoliy ir Suksniy atgarsiai veikia jau ne
kaip islaisvinta atsitiktinés iSraiskos ir egzistencijos erdve,
o kaip nuolatinio netikrumo, trukiy, neuzbaigtumo, triuks-
mo, nestabilumo ir agresijos teritorija. Butent $i Zenklais ir
simboliais iSreiksta poliarizacija pripildo ,Tamsy kambarj*
savo specifiSkumo ir pazeidziamumo, atskleisdama jautru-
ma konkreciy socialiniy salygy sudétingumui. Pastarosios
poetiskai jpintos j spektaklj, atspindédamos suprantamos
tradicinés logikos nebuvima.

3 | Sig asmenine nuostata labai papildo jo dalyvavimas organizuo-
jant festivalius HISTeRIA (dabar neberengiamas) ir ,Floating Castle”
(teberengiamas), kurie, atsizvelgiant j kolektyvine vasaros nuotaika,
visada suvokiami kaip atskiras karybinis vienetas, sukuriantis naujas
gyvenimo taisykles, siekiant pabégti nuo nusistovéjusiy Sablony,
kuriuos diktuoja masy kasdienybé. Festivaliy idéja neagresyviai
propaguoja minimaly kasdieniy technologiniy prietaisy, skirty
uztikrinti masy komfortui ir palengvinti gyvenimui, naudojima; tai
ver¢ia mus geriau suvokti gamtos désnius, sumaniai kaitalioti ma-
lonuma ir atsipalaidavimg su sunkumais ir kartais net fiziniu kraviu.
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Brane Solce. Protesto karnavalizacija
1éliy mene (,Protestivalis”)

Autorinio 1éliy teatro ,Papelito” jkuréja (1982), garsy kino
animatoriy, scenografa, muzikanta ir lélininka B. Solce
nuolat lydi suteikianti jam jkvépimo medziaga — popierius.
Nuo pat pradziy formos suteikima Siai visur esanciai me-
dziagai jis traktavo kazkaip ,politiskai“, suteikdamas jai
daugybe naujy reiksmiy, paslépty potencialy, nepastebéty
vertybiy ir jsivaizduojama, o ne tik realy vertinguma. Jo
projektuose daznai nevartojama kalba, tai suteikia atski-
riems popieriniams artefaktams dar didesne simboline
galia ir platy interpretavimo spektra. Svarbu perskaityti ir
izvelgti §j neverbalinés ir komunikacinés galios santykj, at-
sizvelgiant j jo aktyvy dalyvavima demonstracijose, kurios
vyko visoje Slovénijoje. Megalomaniskos popierinés lélés,
nors padarytos i$ trapios medziagos, bet stulbinancios
savo reikSmingumu, mobilizuojancios vieSose demonstra-
cijose dalyvaujancius zmones, paliko savotiska pédsaka
ir atnesé aktyvizmo estetika, jkuinyta ne vien zodziais ir
sukiais. Kai 2013 m. visoje Salyje prasidéjo liaudies suki-
limas, jis kartu su Sanja Fidler (pasivadine ,Protestival®)
pirma karta atnesé j protesto mitingus savo autorine po-
etikg milzinisky popieriniy léliy pavidalu, kuriy parodi-
juojantis demoniskas jvaizdis buvo pagristas politinémis
realijomis. Jo maistinga scenografija vaidina svarby poli-
tinj vaidmenj atverdama ir, visy pirma, modernizuodama
komunikacija tarp liaudies ir valdzios, o fenomenologinio
suvokimo lygmeniu daro dar gilesnj poveikj, nes vizualinis
pranesimas samongje islieka daug ilgiau ir tampa pasg-
monés dalimi. Tokiu budu B. Solce jvedé jvykiy karnava-
lizacija, kuri veikia tarsi koks ,mentalinis voztuvas®, padi-
dindama atsparuma kasdienio gyvenimo spaudimui, kurj
gali lemti visuomené, sistema ar dominuojanti ideologija.
Visuomenei toks pozitris sukuria atkuriamosios funkeijos
ir atgimimo potencialg, kurj sitlo ir pats menas, o ir trans-
parantai aiskiai linksta j (liaudisky) renginiy formata,
persunkta commedia dell’arte, parady ir mugiy estetika.

Sukurti protesto léles ir scenografija ,Protestivalio” grupe
ikvépé tuomecio ministro pirmininko Janezo Jansos, pava-
dinusio protestus ,zombiy sukilimu®, pasisakymas. Zom-
bio, kaip butybeés, jstrigusios ties slenks¢iu tarp gyvenimo
ir mirties, tarp €ia ir ten, tarp zmogaus ir $méklos, jvaizdis
tapo pagrindiniu protesty simboliu ir estetiniu impulsu,
protestuotojams ,performatyviai pasisavinus“ panieki-
nama ministro pirmininko pareiskima.* Gyvy numiréliy
tema paskatino kolektyvinés choreografijos formavimasi
ir gyvus numirélius vaizduojanciy didziuliy léliy animacija
kaip protesto zenkla. Nors demonstracijas lydéjo pramogy

ir karnavaly elementai, dél vizualinio humoro, kuris, nepai-
sant savo pobtudzio, buvo ne maziau tiesioginis ir politinis,
tai vis délto buvo ,svarbus politiniai protestai, kuriuose
Zzmonés demonstravo ryzta reikalauti poky¢iy ir kovoti uz
juos, bet tuo pat metu ir visiSkai spontaniski ,liaudies kul-
taros” protrukiai“s. VieSo demaskavimo tendencija, kilusi i§
meninio gesto modelio, jau praéjusio amziaus septintajame
deSimtmetyje vyravo vokie¢iy ,figurentheater” (figiry tea-
tre) ir amerikiec¢iy teatre ,Bread and Puppet Theatre” (taip
pat ,Living Theatre®, ,Diggers”, ,Art Workers’ Coalition®,
sGuerrilla Art Action®, ,San Francisco Mime Troupe®ir kt.),
kuriuos daugelis menininky tebelaiko hibridiniy politinio
ir gatvés teatro formy etalonu su budingomis sardonisko-
mis, satyrinémis ir tulzingomis natomis.

Tokius viesus pasirodymus galima apibudinti kaip ,samo-
ninga, stilizuota taktika, taikoma organizuojant dainavi-
mo, vaidinimy, parady, protesto ir kitus reginius viesose
vietose, kuriose néra jéjimo mokescio, o zitirovai daznai
kvieciami dalyvauti. Tokiu badu perduodami simboliniai
pranesimai apie politines ir socialines problemas audi-
torijai, kuri nebuty pasiekiama tradiciniais kanalais.“6
LProtestivalio“ akcijose sceniniai elementai (scenografija ir
lélés) daugiausia ironiskai naudojami kaip simboliné pro-
pagandos ir agitacijos priemoné. IS esmés tai gali bati lai-
koma partizaniniu teatru, t. y. ,kovingu teatru, kuris yra
istikimas politiniam gyvenimui arba radikaliai kovai uz
tautos ar zmoniy grupeés islaisvinima“7 Todél ,Protestiva-
lio“ akcijos yra dvikryptis esamos situacijos komentaras,
nes komentuodami politing tikrove per sceniniy praktiky
taikyma vieSojoje erdvéje, jie taip pat apeliuoja j potencialy
politinio turinio (ne)veiksminguma sceninéje praktikoje,
nes $is potencialas gali veiksmingai ir ilgam laikui uztikrin-
ti daugiakryptj idéjinj angazuotuma ir aktyvuma.

4 | Milohni¢, Aldo. Gledalis¢e upora. Faculty of arts, Univer-
sity of Ljubljana, and AGRFT, University of Ljubljana, 2021, p. 9.
JImprovizuotas sukilusiy zombiy ,gatvés teatras” - tai hibridiné
performatyviy renginiy forma, kuri yra labai politizuota ir kurios
estetiné dimensija padeda stiprinti komunikacijos kanalg, kuriuo
protestuotojai perduoda svarbius pranesimus valdziai” (ten pat).
5| Ten pat.

6 | Bradford, D. Martin. The theater is in the street. Politics and
public performance in sixties in America. University of Massa-
chusetts Press, 2004, p. 4.

7 | Pavis, Patrice. Gledaliski slovar. Knjiznica MGL, 2007, p. 323.

Trumpos isvados

Kadangi idéjiskai angazuoto teatro sgvoka jau d
kone bauginamai plati ir sudétinga, baty sunku jti
nustatyti bendra vardiklj, vienijantj pasirinktus
kus, aktyviai dirbancius Slovénijos léliy teatro
Puoselédami savita idéjinio angazuotumo retor
fesiniu ir socialiniu lygmeniu, jie veiksmingiau
patvirtina idéja, kad bet kokio kompetentingo s¢
angazuotumo esmé ir pagrindas kyla i$ paties me
sasajy bei pasaulézitros ir tik véliau transformuoj:
ninj vyksma. Taciau neabejotinai akivaizdu, kad
aptariamus animaciniy praktiky Salininkus sieja b
meniskumo sampratos jtvirtinimo batinybé, kuri
di jvairiose $iy trijy menininky naudojamose es
formose ir taikomuose praktiniuose metoduose.
nepaisant jy poetikos skirtumo, pagrindiné idéja
ir jskaitoma: vienyti, jgalinti, nepasiduoti.
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SANTRAUKA

Siame straipsnyje socialiai angazuotas 1éliy / animaci-
jos teatras vaizduojamas per trijy Slovénijos lélininky -
Tino Grabnaro, Matijos Solce ir Brane Solce - kiirybos
prizme. Siuos tris aktorius, dirbanéius animaciniy for-
my srityje, charakterizuoja trys savarankiskos autorinés
estetiniy pazitiry sistemos, kurios yra visiskai skirtin-
gos, taciau inspiruotos susijusiy komunikaciniy atri-
buty, butent - naujo poziirio j lélininkystés priemoniy
reikSme, naudojima ir poveikj. Jy meninés raiskos ana-
lizéje neatsizvelgiama j karty skirtumus, svarbesnis ro-
diklis yra aplinka, kurioje menininkai jgijo iSsilavinima
ir kurioje jie dirbo - i$§ pradziy neformaliai (,neprofesi-
onaliai“), o véliau profesionaliai.

Rezisieriaus Tino Grabnaro animacijos praktikai budin-
gi du pagrindiniai poziuriai j kirybiskuma - detabuiza-
vimas ir kolektyviskumo jtvirtinimas. Visi Matijos Solce
kiariniai inspiruoti tam tikros ,garso dramaturgijos®,
apimancios garsiniy procesy konglomerata, pradedant
instrumentine muzika, dainavimu, polifonija, kakofo-
nija bei garsy ritmizavimu ir baigiant vokalo bei kalbos
inkliuzija modifikuota forma. Brane Solce megaloma-
niskos popierinés lélés ir maistinga scenografija vaidina
svarby politinj vaidmenj atverdama ir, visy pirma, mo-
dernizuodama komunikacija tarp liaudies ir valdzios,
o fenomenoioginio suvokimo iygmeniu daro dar giles-
nj poveikij, nes vizualinis pranesimas samongje islieka
daug ilgiau ir tampa pasamonés dalimi.

APIE AUTORE

Zala Dobovsek - dramaturge, teatro kritiké, teatrologe, Te-
atro, radijo, kino ir televizijos akademijos (AGRFT) drama-
turgijos ir scenos meny katedros docenté. Baigé dramatur-
gijos studijas AGRFT akademijoje. Studijy metais stazavosi
Prahos scenos meny akademijos teatro fakultete. 2019 m.
AGRFT akademijoje jgijo moksly daktaro laipsnj (studijy
kryptis — Scenos menas), apgynusi disertacija tema ,Teatras
ir karas: fundamentalus rysys tarp scenos meny ir XX a. pa-
skutinio desimtmecio kary buvusios Jugoslavijos teritorijoje”.
Siuo metu yra Slovénijos teatro kritiky ir tyrinétojy asocia-
cijos prezidenté. 2016-2021 m. dirbo visus metus rengiamo
seminaro ,Kritikos mokykla“ vadove. Dirba dramaturge, apz-
valgininke, kritiniy teksty raSymo mentore ir pedagoge.

REIKSMINIAI ZODZIAI

idéjiskai angazuotas teatras, animacinés
formos, bendruomené, vieSoji erdveé,
eksperimentas, Matija Solce,

Tinas Grabnaras, Brane Solce
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UZDANGA
KETVIRTOJI

MENA

Ketvirtosios sienos idéja teatre atsirado véliau nei jos grio-
vimo procesas tiek dramos, tiek 1éliy teatre. Paprastai kon-
cepcijos ar bent jau termino autoriumi laikomas Svietéjas,
kritikas, dramaturgas ir filosofas Denis Diderot, kurio ki-
ryba apima beveik visa XVIII amziy. Iki tol, ypa¢ antikos
laikais, karéjy dazniausiai taikytos praktikos vél tapo vy-
raujancia tendencija - kalbame apie naratyvinius procesus
arba istorijy pasakojimq (angl. storytelling). Pastaruosius
kelerius metus Zymiausi teatro veikéjai karé spektaklius
suvokdami, kad kuria bendryste su publika. Todél publika
nebesislepia tamsoje ir net nebttinai lieka Zitirovy saléje, o
prisiima vis aktyvesnj vaidmenj spektaklyje. To nereikéty
painioti ar tapatinti su interaktyviaja ar dalyvavimo teatro
praktika, nes pasnekovo ar adresato pripazinimas (istori-
ju pasakojimas) néra tas pat, kas buvimas priklausomiems
nuo jy sprendimy (dalyvavimo). Ziarovy dalyvavimu daz-
nai (nors ne visada) manipuliuojama taip, kad nesvarbu,
ka jie daryty, nes kiiréjai yra i$ anksto apsaugoje nuo ju
Jklaidingy“ sprendimy. Jei pazvelgsime tik j kai kuriuos
rySkiausius pastaryjy mety Slovénijos teatro spektaklius,
matysime, kad S$iuo metu istorijy pasakojimas yra domi-
nuojanti tendencija, tas pat vyksta ir uzsienyje. Turime
omenyje spektaklius, kurie sulaukia daugiausia apdovano-
jimy, kritiky pripazinimo ir zitrovy susidoméjimo.

Kalbédami apie ketvirtosios sienos griovima, daznai iSreis-
kiame suvokima, kad spektaklis vyksta teatre pries gyva ir
reaguojancia publika. Praktiskai kiekvienas monologas ana-
pus rampos yra svarbus, net jei zodziai ,zifirovai, tai skir-
ta jums“ (ar bet kuri kita $ia zinia perteikianti formuluoté)
néra iStariami. Tai ypac ironiska léliy teatro kontekste, nes
léliy teatras kildinamas i$ klajojanc¢iy aktoriy vaidinimy, ku-
riuos i§ tikryjy nulemdavo zZitirovy reakcija. Véliau jis buvo
visi$kai internalizuotas kaip priemoné vaikams, remiantis
prielaida, kad tam tikras tiesioginis kreipimasis yra labai
svarbus, norint sekti veiksma ir pilnatviskai jj iSgyventi.
Pagrindiné léliy teatro problema ta, kad jis dazniausiai in-
terpretuojamas kaip priemoné vaikams. IS esmeés jis linkes
globoti publika, o nemaza dalis kiriniy grindziama istorijos
istorijoje koncepcija: animatorius iSeina j sceng ir pranesa,
kad paseks mums pasaka, arba prisistato veikéjas, atlikda-

mas pasakotojo vaidmenj, ir veda mus nuo vienos scenos
prie kitos. To pakanka, kad zaidimas baigtysi, ketvirtoji sie-
na sugriauta, taciau taip ketvirtaja siena griaunanciy kari-
niy apzvalga buity veikiau panasi j sarasa, o ne j analize.

Stai dél ko biity sunku pasakyti, kad scena vaiky léliy teatre
visiskai iSstimeé scenografija. Bent jau spektakliai dazniausiai
baigiasi dainavimu zitirovams apie laiminga 1éliy personazy
gyvenimg. Dél poky¢iy, kurie paveiké rezisavimo proceduras,
struktaras ir lémé léliy teatro rekontekstualizavima j ani-
muojamy objekty teatra, léliy sampratos persvarstyma bei
riby tarp jau egzistuojanciy standartiniy objekty ir konkre-
¢iam spektakliui specialiai sukurty objekty nykima, léliy tea-
tro, kaip teatro vaikams, suvokimas bent jau i$ dalies perzen-
gé Sias ribas, o tiksliné auditorija vis maziau tapatinama su
medijos identitetu. [vykus Siems poky¢iams, i$ karto dingo ir
$irmos, ir juodi kostiumai, taip pat pirstinés ir guminés slepe-
tés, naudotos aktoriams kuo geriau paslépti. Visa tai, Zinoma,
nebuity jmanoma be esminiy lélés ar animatoriaus, kaip ak-
toriaus, suvokimo poky¢iy bei léliSkumo elementy jtraukimo
j dramos teatra. Sie procesai prasidéjo (bent jau Europoje)
pirmojoje XX amziaus puséje (jei nenagrinésime antikinio
deus ex machina jtaiso) Bertoldo Brechto kariniuose ir atra-
dus susvetiméjimo arba atsiribojimo efekta, Edwardo Gordo-
no Craigo ,virSmarionete” ir Tadeuszo Kantoro eksperimen-
tus su gyvy ir negyvy aktoriy, t. y. aktoriy ir léliy, santykiais.

Be to, norint analitiskai interpretuoti ketvirtosios sienos
nebuvima $iuolaikiniame léliy teatre, butina patikslinti sa-
vokas, nes ketvirtoji siena léliy teatre nepatyreé tokiy ekstre-
maliy poky¢iy kaip dramos teatre, o kanoniniai spektakliai,
kuriuos galétume pateikti kaip mokomuosius pavyzdzius,
dazniausiai priskiriami draminiams spektakliams su léliy
teatro elementais. Taciau, jei kiekviena spektaklj, kuriame
yra léliskumo elementy (net jei jie pasirodo tik retkaréiais),
laikysime léliy spektakliu, situacija pasirodys esanti visiskai
kitokia, ir staiga iSvysime daugybe paZzangesniy léliSkumo
ar animacijos praktiky, kurios sceninés praktikos srityje
buvo jgyvendintos per pastaruosius Simta mety. Vis délto
lieka klausimas, kaip suprantame zodj ,$iuolaikinis“ Ar jis
reiskia spektaklius, sukurtus dabartyje, dabartiniais laikais,
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ar dabartiniais laikais sukurtus spektaklius, kuriuose reali-
zuotos atnaujintos procediros ir technologijos? Kalbésime
apie tai, kaip suprantamas Siuolaikinis léliy teatras, priva-
lantis nagrinéti dabartj lyg epocha, kurioje gyvename (o
ne kokj nors universaly pasakiska laika, kai miske gyvena
meskiukai), dabartj lyg progresyvy, netradicinj meninj pe-
rioda, dabartj lyg laika, neignoruojantj ir neneigiantj socia-
liniy poky¢iy bei technologinés pazangos. Atsizvelgiant j tai,
analizéje atmetami visi spektakliai, kuriuose nagrinéjamos
universalios temos: neapykanta, meilé ir draugysté, ir jokiu
biidu nejtraukiami pavyzdziai i§ dabarties; spektakliai, ku-
riuose neeksperimentuojama su léliy medijomis; ir spekta-
Kkliai, griaunantys ketvirtaja siena jprasciausiu léliy teatrui
biidu - pasitelkiant jau minéta baigiamaja daing. Apzvalgoje
matysime jvairius ketvirtosios sienos griovimo biidus: ben-
drysteés su zitirovais kiirima, to, kas paslépta, atskleidima ir
tiesioginj kreipimasi j publika per istorijos pasakojima.

Husamas Abedas. ,Sklandus gyvenimas”
(Snadny Zivot)

2014 m. léliy teatro aktorius Husamas Abedas savo diplo-
miniame spektaklyje Prahos scenos meny akademijoje
(DAMU), rengtame kartu su Dafos léliy teatru, pradéjo
griauti ketvirtgja siena, sukurdamas nedidele bendrija su
zitrovais. Spektaklio turinys yra itin politiskai motyvuotas
ir orientuotas, jame atskleidZziama paties autoriaus patirtis
jam buinant pabégéliu Artimuosiuose Rytuose ir suaugant
pabégéliy stovykloje. Spektaklis skirtas nedidelei mazdaug
desimties zmoniy grupei, kuri simboliskai suséda prie stalo
su autoriumi. Tad ketvirtoji siena beveik neegzistuoja, ta-
¢iau H. Abedas tuo neapsiriboja. Viso pasakojimo metu jis
taiko zstorijy pasakojimo metodus, perteikdamas savo gy-
venimo istorija. Procesas apima jvairiy objekty animavima,
vaizdo projekceijy, jvairiy rekvizity naudojima, o publika
dalyvauja kuriant spektaklj. Vadovaudamiesi H. Abedo nu-
rodymais, kaip naudoti animuojama objekta, zitirovai kartu
kuria spektaklj, o H. Abedas animuoja ji garsu (pavyzdziui,
kai lokomotyvas vaziuoja, kazkas i$ zZitirovy judina léle, o
H. Abedas imituoja lokomotyvo garsa). Pabaigoje autorius
patiekia ziirovams patiekalg, kurj gamino spektaklio metu,
ir visi kartu valgo, kalbédamiesi apie spektaklj, maista, au-
toriaus kiiryba ar dar ka nors - tema, kuri nataraliai isky-
la pokalbio metu. Jis gali pralauzti ketvirtaja sieng pacia
spektaklio strukttira - ne vieng ir ne du, o tris kartus - ir tai
darydamas kuria bendrija (atsargiai parinkdamas suvaldo-
ma nariy skaiciy, kad visi turéty vienodas galimybes biiti
jtraukti), kurioje hierarchinés pozicijos yra neryskios.

Kompanija ,Manual Cinema”. ,TV pabaiga”

Vienas i$ buidy sugriauti ketvirtaja sieng yra atskleisti tai,
kas paslépta, pavyzdziui, parodyti technikus, kurie lieka
nematomi techniky kabinoje uz Zitirovy nugary, arba pa-
demonstruoti, kaip kei¢iama scena, kas paprastai vyksta
tamsoje per pertraukg. Parodydami viso dalyvaujancio per-
sonalo darbg arba bent jau padarydami matomus dauguma
spektaklio elementy, sugriauname iliuzija, kad teatro pro-
Zektorius turi saulés, kylancios ir besileidzianc¢ios savaime,
savybes, taip pat pabréziame, kad garsas yra jrasytas, o tea-
tre jj atkuria zmoneés (pries spektaklj arba jo metu).

,Manual Cinema“ kolektyvas buvo jkurtas 2010 m., siekiant
modernizuoti Seséliy teatra. Jy spektaklyje ,TV pabaiga®,
kurio premjera jvyko 2017 m. birzelj ir kuris buvo jtrauk-
tas i praéjusiy mety Skotijos festivalio ,Manipulate® pro-
grama, sujungiama drama, léliy animacija, kino kamera
ir muzikinis orkestras, bandant pasiekti Gesamtkunstwerk
(idealig ar visapusiska meno forma). Siuzeto centre dviejy
motery - pagyvenusios ir jaunos, kaukazietés ir afroame-
rikietés, klientés ir darbuotojos - atsitiktinai susipazinusiy
ir uzmezgusiy draugiska rysj, istorijos. Pats pavadinimas
simbolizuoja su laiku jvykusj pokytj, naujos kartos Suolj,
nes televizija jauny zmoniy buityje nebeuzima tokios vietos
kaip pries kelis deSimtmecius. Keiciasi televizijos svarba ar
jos vieta visuomenéje, tas pat pasakytina ir apie visus poky-
Cius apskritai: teatras, kaip medija, nuolat vystosi, kaip ir
animuojamy objekty suvokimas. Scenas pertraukia televi-
zijos reklamos (jos taip pat yra ankstesniy karty reliktas),
kurias bendrai kuria orkestras, 1éliy animatoriai ir aktoriai,
vienu metu esantys ir scenoje, ir zZitirovams pries akis. Galu-
tinis produktas suformuojamas kamera, transliuojancia ir
savotiskai sujungiancia elementus, projektuojamus j ekra-
nus, kurie taip pat yra jrengti scenoje. Nuolat perkeldami
démesj nuo vieno elemento prie kito, karéjai ir atlikéjai tie-
siogiai bendrauja su zitirovais, nors tai ir vyksta ne Zodziais,
bet veikimo budais, kuriais siekiama padaryti spektaklj
prieinama publikai placiausigja prasme. Jdomu ir tai, kad,
nepaisant daugybés isvien veikianciy kuréjy, istarti zodziai
priklauso tik Sesélinéms léléms - likusieji bendrauja gestais
ir maziau artikuliuotais garsais. Atskleidziant jvairiy spek-
taklio elementy kiirybos procesa, zitirovams suteikiama
tokia informacija apie procesa, kokios jie paprastai neturi.
Publika yra labiau jtraukta j vyksma, kai kiiréjai skiria dé-
mesj ne tik tam, ka mes darome, bet ir tam, kaip tai darome.

JAHA KOO VAKARY KOREJOS TEATRO ISTORIJA (THE HISTORY OF KOREAN WESTERN THEATRE, 2020) | LEONTIEN ALLEMEERSCHO NUOTR
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Amitas Drori. ,Guliverio kelioné
i Liliputija”

Rezisierius, adaptacijy autorius ir atlikéjas Amitas Drori
savo kiiryboje nuolat nagrinéja ir persvarsto animatoriaus,
lélés ar animuojamo objekto bei svetimybés vaidmenj, pa-
sitelkdamas jvairias teatro priemones. 2011 m. teatro ,The
Train Theatre® spektaklyje ,Guliveris - kelioné j Liliputija“
(Gulliver - The Journey to Lilliput), sukurtame kaip kulti-
nio Jonathano Swifto kiirinio apie susitikima su svetimy-
be adaptacija ir inscenizacija, autorius griauna ketvirta-
ja sieng pacia adaptacija, kuri sumastyta lyg kelioné per
aptinkamus ir atskleidziamus prisiminimus, kaip vieno
aktoriaus spektaklis. Jdomu tai, kad kelionés metu ziaro-
vai neprisiima ir neinterpretuoja Liliputy salos gyventojy
vaidmens, o tampa Guliverio virSininkais, ekspedicijos
finansuotojais ar dienorascio skaitytojais, kai pasakojimo
priemonémis autorius perteikia jvykius, patirtis ir ekspe-
dicijos eiga. Pageidautina, kad zitrovai pasinaudoty gali-
mybe sekti paskui animatoriy (pasakotoja) i$ vienos scenos
i kita, kuriy kiekviena pateikia nauja istorija, vykstancia
Liliputy saloje. Kai kurios 1élés sukurtos kaip automatai,
kuriuos animatorius randa kubo formos prisiminimy dé-
Zése, kitas animatorius animuoja pasakojimo metu ir ne-
pertraukiamai stato ar ruoSia dekoracijas vyksmui besi-
vystant. Tai tarpdalykinis ir interaktyvus spektaklis, kurj
tam tikru mastu buity galima interpretuoti kaip literata-
rine ir gido vedama ekskursija, siiilantis jJdomy kontrasta
tarp didesniy, abstraktesniy objekty (kelias funkcijas at-
liekanciy kuby) ir mazesniy, jmantriai pagaminty léliy,
naudojamy konkretiems tikslams.

Jaha Koo. ,Cuckoo”
ir ,Vakary Koréjos teatro istorija”

J. Koo trilogijos ,Hamartija“ (Hamartia) antraja ir trecia-
ja dalis, kuriy premjera jvyko 2017 m. (Cuckoo) ir 2020 m
(,Vakary Koréjos teatro istorija“ — The History of Western
Korean Theatre), ir kurias prodiusavo Gente dirbantis ne-
priklausomas prodiuseris Campo, charakterizuoja jdomus
posiikis, susijes su autoriaus, pasakotojo, pagrindinio vei-
kéjo arba centrinio motyvo keitimusi vaidmenimis. Trilo-
gija nagrinéja ir pristato (dabartine) Piety Koréjos istorija,
jos vesternizacija ir autentikos kultiiros pavelda. Zvelgiant
i Tolimuosius Rytus baltaodzio zmogus akimis, Piety Koré-
ja visy pirma atrodo kaip dislokuotas Japonijos padalinys,
kaip Siuolaikiska ir labai technologiskai issivysciusi $alis,
kurios gyventojai turi nuostabia veido spalva ir faktiskai ly-
gina savo tauta su japonais. Anot Aristotelio, hamartija yra

tragiska klaida, lemianti veikéjo zlugima, o J. Koo trilogijos
atveju - Piety Koréjos zlugima. ,Cuckoo® (liet. geguté) - ge-
riausiai parduodamos ryziy viryklés, kurioje naudojamas
aukstas slégis ir auksta temperatura, prekyzenklis, spekta-
klyje naudojamas kaip siuolaikinés kapitalistinés visuome-
nés metafora. Tuo pat metu ,Cuckoo® yra Piety Koréjos ga-
minys, internalizuoto neokolonializmo, arba internalizuoto
kolonializmo, simbolis, nes tai patobulinta ryziy virykle,
kuria Piety Koréja importavo i$ Japonijos XX amziaus de-
vintajame deSimtmetyje. Kaip muzikantas ir tarpdiscipli-
ninis menininkas J. Koo pradeda zaisti su technologijomis
ne tik simboliniu lygmeniu, bet ir laiko jas dirbtinio inte-
lekto pagrindu, beveik robotu, kuris gali buiti naudojamas
panasiai kaip skaitmeniniai asistentai Siri ir Alexa. ,Cuc-
koo“ tapo garsiausia ryziy virykle (bent jau scenos meno
pasaulyje) ir i$ pat pradziy prisiémé Siuolaikinés Koréjos
visuomenés simbolio vaidmenyj. Ji pasakoja apie savo svar-
ba Piety Koréjos gyventojams ir pabrézia paprasto piliecio
ir ryziy viryklés panasuma, nes abu jie yra labai efektyvis,
esant dideliam slégimui. Po kelerius metus trukusio pasau-
linio turo ,,Cuckoo® vél dalyvauja kaip aktoré paskutiniame
trilogijos spektaklyje, kuriame ji dalijasi pasakotojo vai-
dmeniu su savo naudotoju / rezisieriumi / scenos partneriu
J. Koo, tac¢iau §j kartg ji pripazjsta savo statusa: i$ pradziy
nurodydama savo pakartotinio dalyvavimo priezastis (jau
minétg isskirtine ir i$ dalies netikétg sékme), o véliau nu-
sakydama savo kaip pasakotojos / aktorés / animuojamo
objekto pozicija. Bet kuriuo atveju autorius priémé jdomy
sprendima jvesti hibrida - objekta, kuris i$ tikryjy sklei-
dzia garsus ir dél to tam tikru mastu jau yra gyvas, bet dar
nérarobotas ar humanoidas (nors ir kalba). Abu spektakliai
yra dokumentiniai ir naratyviniai, todél, nepaisant i$ da-
lies uzdaros formos, jie vis tik atskleidzia ziarovy buvimo ir
svarbos suvokima, pralauzia barjera tarp ziurovy ir dviejy
aktoriy, reaguodami j supantj pasaulj ir pripazindami juos
rodancios medijos galia bei suvokima.

Pateikti pavyzdziai rodo, kad egzistuoja daug metody, ku-
riais galima sugriauti ketvirtaja sieng ir jtraukti zitrovus j
léliy teatro vyksma. Neabejotina, kad yra gerokai daugiau
spektakliy pavyzdziy, kurie dél neadekvataus biudzeto ir
Saliy nelygybés neturi galimybés surengti tiek pasirody-
my jvairiose vietose, dalyvauti tarptautiniuose renginiuose
ir panasiy privilegijy, kurias vidutinis Europos statytojas
supranta kaip savo pagrindine teise. Be to, dél léliy teatro
ar animuojamy objekty teatro padéties, kuri lieka i$ dalies
marginalizuota, prakti$kai dazniausiai taikomos labiau-
siai jprastos priemonés, nors pastatymai, kur j priemones
investuojama daugiau mastymo ir karybiskumo, sulaukia
didesnés sékmés tarptautinio lygio festivaliuose ir didesnio
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kritiky pripazinimo. Taip pat buitina atkreipti démes;j i tai,
kad siuolaikinio scenos meno kiiréjy bendruomenéje paste-
bimas vis didesnis nestabilumas, susijes su kuiréjy taikomo-
mis priemonémis ir funkcijomis, kurios nebéra skirstomos
i teorija ir praktika, dramos ir 1éliy teatra, o vis labiau susi-
lieja ir persipina, todél terminas ,Siuolaikinis léliy teatras®
tam tikra prasme atrodo i§ esmés neadekvatus. Tai viena
priezasciy, dél kurios uzkulisiy atidengimo, istorijos pasa-
kojimo ir bendrystés kiirimo pavyzdziy yra dar daugiau, nei
atrodo i$ pirmo zvilgsnio. Daugybé Siy priemoniy yra susi-
jusios su technologijy, robotikos ir mechatronikos taikymu
scenos mene ir integravimu j $ia sritj. Naujas ketvirtosios
sienos griovimo lygis pastebimas pandemijos metu kurtuo-
se pastatymuose, kurie daugiausia persikélé j kino medija.
Dél to kiiréjai pasinaudojo galimybe pazaisti su salygisku-
mais ir taisyklémis, sumaiSydami juos abiejose medijose.
,T'V pabaiga“yra ir gyvas pasirodymas, ir televizijos trans-
liacija. Tai teatro spektaklis, kuris kartu yra ir filmas. Gyva
orkestro atliekama muzika, animatoriy darbas ir galutinis
rezultatas - abiejy komponenty sintezé - sukuria centrinj
draminj vyksma scenoje, rodoma centriniame scenos ele-
mente - televizoriuje. Abu J. Koo spektakliai taip pat gali
funkcionuoti tarsi scenos ir kino medijy derinys, nes di-
dele ir svarbia jo pasirodymy dalj sudaro vaizdo jrasai. Be
to, istoriju pasakojimo koncepcija leidzia taikyti skirtin-
gus traktavimo ir jgyvendinimo lygius ar biidus. Zinoma,
daug kas priklauso nuo pacios spektaklio koncepcijos, jo
turinio, kiiréjy ziniy ar suvokimo, kokios publikos jie nori,
tikisi, kokia ketina pritraukti, j kokia kreiptis. Sprendimas
naudoti istorijy pasakojimgq teatro salygiskumo lauzy-
mo prasme ne visada yra politinis - Siame etape istorijos
pasakojimas yra salygiSkumas. Siandien pasakojimas ir
pasakotojo, aktoriaus bei dramos personazo vaidmeny
kaitaliojimas yra tai, kas pries kelis desimtmecius buvo
scena. Daug drasesnis ir pazangesnis sprendimas - faktis-
kai sukurti bendryste, kurioje valdymo pozicijos yra bent i§
dalies perimamos, o svarbiausia - pradedama suvokti ko-
lektyviskumo svarba ir musy sprendimy poveikis kitiems
ir atvirksciai, o tai ypac reikalinga ne tik individualistinéje
kapitalizmo visuomenéje, bet ir mazose kiiréjy sandraugo-
se dél ypac konkurencingo dabartinés sistemos pobudzio.
Tokiomis priemonémis menas bent tam tikru mastu pa-
ruosia mus gyvenimui ir dalyvavimui bendruomenése, ku-
rioms priklauso kiekvienas zmogus. Deja, tokie spektakliai
yra maziau pelningi, galimybés juos pamatyti retos, nors
jie ir suteikia vertinga patirtj.

SANTRAUKA

Ketvirtoji siena ir dramos, ir léliy teatre yra Apsvietos
amziaus iSradimas, kurio gyvavimo scenos mene laikas
yra daug trumpesnis uz jo nebuvimo laika. Straipsnyje
autoré pristato menininkus ir kiirinius, kuriais Sie pra-
lauzia ketvirtaja siena arba jvairiais budais uzmezga
kontakta su ziiirovais. Straipsnyje ieSkoma $iy metody
panasumy ir skirtumy, svarstoma, kokia jtaka jie daro
publikai ir spektaklio idéjai ar turiniui.

APIE AUTORE

Nika Svab, gimusi 1991 m. liepos 25 d., yra literatiiros kom-
paratyvisté ir dramaturge. Studijavo Liublianos universite-
te ir Prahos scenos meny akademijoje (DAMU). Neetatiné
kultaros darbuotoja, dramaturgé, pjesiy autoré ir kritike.
Daugiausia raSo recenzijas, apmastymus, pjeses, analizes,
straipsnius teatro zZurnalams, pedagogine medziaga, perio-
diskai aktyviai dalyvauja festivaliuose kaip atlikéja, modera-
toré, redaktoré ir vykdomoji prodiuseré. Yra projekty ,Na-
mai namuciai“ (S*S, Home, sweet home) ir ,TRANS-plant®
bendraautoré. Nuo 2014 m. nuolat stebi ir recenzuoja 1éliy
teatry pastatymus. 2017 m. pelné Jaunojo dramaturgo ap-
dovanojima festivalyje ,,Slovény dramos savaité, o 2021 m.

nominuota ,Slavko Grum® premijai.

REIKSMINIAI ZODZIAI

ketvirtoji siena, scena, bendryste,
animuojami objektai, publika
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Kalbino Tajda Lipicer

Yngvild Aspeli

LELININEVSTE -
TAI BOUDAS,
RURINO ZVELCIU

I RASAULT™
Isplestiné kalda
ir jos ridos

Vadinamoji iSpléstiné kalba yra pama-

ISpléstiné kalba leidzia lélei ir léli-

tinis prancuzy ir norvegy rezisierés,

ninkui veikti kaip pamatiniams postula-

atlikéjos ir lélininkés Yngvild Aspe-

tams. Dvilypis jy egzistavimas atveria

1i kurybos principas. Tarptautinés ak-

daugybe semiotiniy ir alegoriniy pras-

toriy, 1élininky ir muzikanty trupés

miy, o lélé, kaip stilizuotas Zmogaus

,Plexus Polaire” meno vadové Y. Aspeli

atvaizdas, suteikia nuotolinés intros-

nuo 2008 m. rezisavo SeSis kurinius:

pekcijos galimybe. Tuo paciu metu vie-

,Signalai” (Signaux, 2011), ,Neskaidri

toj Zodziy ji gali veikti kaip terpé

opera” (Opéra opaque, 2013), ,Pelenai”

dalykams, kurie nebutinai gali buti ma-

(Cendres, 2014), ,Juodasis kambarys”

tomi ar racionalizuojami, bet vis délto

(Chambre Noire, 2017), ,Mobis Dikas”

gali buti juntami.

(2020) ir ,Drakula“ (2022).

Y. Aspeli vadovaujamos trupés ,Plexus

Kaip teigia Y. Aspeli, 1éliy teatras

yra judantis centras, 2zvilgsnis, budas

Polaire” pasirinktos meninés krypties

pazvelgti j pasauli. Tai kazkas, kas

iSskirtinumas - Zmogaus dydZzio 1léliy

kaskart naujai apibréziama su kiekvie-

naudojimas, savita teatro kalba, be-

na istorija (su kiekvienu nauju, indi-

siformuojanti susikertant skirtingiems

vidualiu Zvilgsniu). Kazkas, kas gali

spektaklio elementams, kurie tolygiai

nepaisyti fiksuoty Zanro ir stiliaus

susilieja i multisensorinji 1léliy spek-

prielaidy ir be baimés perzengti kity

takli, ir temos, aprépiancios tolimas

meninés raisSkos formy ribas.

ribas - tarp realybés ir iliuzijos,
sveiko proto ir beprotybés, gyvenimo

Sioje vertikalioje ispléstinés kalbos

ir mirties. Grupés pavadinimas yra pir-

dramaturgijoje 1lelé, aktorius, 1léli-

masis tokios meninés orientacijos Zzen-

ninkas, erdvé, Sviesa ir garsas tam-

klas: ,plexus” (rezginys) - tai erdve,

pa lygiavertémis iSraiSkos priemonémis.

kurioje gludi emocijos, o ,polaire” yra

Taciau tobula jliuzija yra ne bekompro-

poliSkumas, visuomet slypintis emocijo-

misis tikslas, o priemoné ar jrankis,

se. Pasak Y. Aspeli, 1lélés turi nuosta-

leidziantis prieStarauti sau arba pa-

by gebéjimg paliesti ir iSjudinti tokio

neigti save.

dvipolio pobudzio santykius ir ribas.

Yngvild Aspeli ,Lélininkysté - tai budas, kuriuo zvelgiu i pasauli”

Modernistiné paradigma, kad menininkas turi iSrasti nau-
ja forma savo meno kariniui, atsizvelgdamas i jo turinj,
paveiké dauguma XX a. meno kiriniy. Formos ir turinio
santykis dar labiau isryskéja 1éliy teatre. Kaip jus apiba-
dintuméte §j santykj? Mano manymu, forma labai glau-
dziai siejasi su turiniu. Lélininkysté man yra ne tik estetinio
pasirinkimo forma, ji iSties glaudziai susijusi su dramatur-
giniais pasirinkimais. RySys tarp léliy ir atlikéjo bei visko,
kas yra tarp jy, tikrai priklauso nuo temos arba tarnauja sie-
kiui atskleisti tema. Tema daznai gali bati kazkas, ka sunku
paaiskinti ar vizualizuoti, manau, kad 1élés - jei naudojamos
tinkamoje vietoje - gali baiti abstraktesniy savoky vizualiza-
vimo priemoneé.

Kaip jiisy kirybos atspirties taskus paveiké Sarlevilio-Me-
zjero ESNAM (pranc. Ecole Nationale Supérieure des Arts
de la Marionnette - Nacionaliné 1éliy teatro meno moky-
kla), kuri yra labai orientuota j originalias ir jmantrias for-
mas bei léliy meno dimensijy tyrima? Sarlevilio periodas
man buvo svarbus kuriant ir plétojant savaja kalba. Sarle-
vilyje gerai tai, kad galite iSbandyti daugybe skirtingy budy
ka nors daryti ir niekada nesate ribojamas tik vienu fiksuotu
btudu ar viena technika. Turite platy suvokima apie tai, ka
daro skirtingi menininkai, ir gaunate aukléjamaja paskata
atrasti savajj savosios kalbos plétojimo buda. Pavyzdziui,
mano kalba yra vizualiné kalba. Tai vizualinis istorijos pasa-
kojimas, kuriame visi pojuciai yra aktyvus ir prisideda prie
istorijos perteikimo. Visi dalykai ir impulsai, kurie ateina per
teksta ar aktoriy vaidyba, stipriai juntami muzikos, Sviesos,
erdvés sukuriamoje atmosferoje - tai tarsi bandymas sukurti
fizine patirtj pateikiant vizualinj istorijos vertima. Bandy-
mas kaip nors pagauti tuos dalykus, kuriuos nebutinai gali-
me paaiskinti, bet visgi galima suvokti giliau.

Kaip taikote Siuos labai abstraktaus pobudzio elementus
praktikoje? Atmosfera ir jausmai yra abstraktus, bet taip
pat labai konkretiis. Tai kazkas, kas pazjstama kiekvie-
nam - jy negalima paaigkinti, juos reikia pajausti. Stai ¢ia
ir pravercia léliy menas, turintis unikalia kokybe, gebantis
transformuoti tai, kg sunku paaiskinti ar isreiksti zodziais.
Tai ne zodziai, o jausmai, kuriuos visi galime atpazinti ir su-
prasti. Jausmas yra konkretesnis nei zodziai. Jis tarsi kiinas
ar Sirdis. Man taip pat didele reikSme turi literatara ir isto-
rijos svarba. Tikslas yra papasakoti istorija, kad visuomené
ja iSgirsty. Tai man visada buvo svarbu - net jei pasirenku
kitokj pasakojimo buda, tikslas vis tiek yra papasakoti is-
torijg. Negaliu kontroliuoti, kaip zZitirovai tai iSver¢ia ir ar
turi savo nuomone, bet man labai svarbus publikos samo-
ningumas. Tai reiskia, kad kurdama Sou turiu zinoti, kad tai
darau ne dél saves, o dél kity.

Interviu tinklalaidei ,Some Small Magic“ (,Siek tiek ma-
gijos“)? sakéte, kad jums patinka po premjeros, atsizvel-
giant j ziarovy atsiliepimus, ka nors pakeisti. Ar tai daro
jtaka ir véliau kuriamiems spektakliams? Visada stengiesi,
kad kiekvienas pastatymas buty Siek tiek geresnis, ir su kie-
kvienu nauju spektakliu supranti Siek tiek geriau, ka reikia
daryti, kol tam tikru momentu tai jgyja vientisa forma. Bet
net ir tuomet, manyciau, kiekviena nauja erdvé ar nauja
kulttra skiriasi. Manau, ¢ia slypi miusy saviraiskos ir gyvo
meno grozis - tai kazkas, kas keiciasi ir prisitaiko prie tikro-
ves, kurioje pasireiskia. Pavyzdziui, ,Mobis Dikas® pasakoja
apie monomaniaka, vedantj jgula j sunaikinima, o tai gali
turéti bendry bruozy su daugybe situacijy. Spéju, kad cia
slypi priezastis, dél kurios $i istorija tebegyvuoja visus Siuos
metus. Ji aprépia daugybe skirtingy lygmeny. Tai priezastis,
dél kurios ,Mobis Dikas“ tapo klasika, jis iSkelia j pavirsiy
kazka, ka visi galime atpazinti, nors gyvename visiskai kito-
kiame laiko ir kultairos kontekste.

Minétoje tinklalaidéje taip pat sakéte, kad nesivadovaujate
literatairos kiriniu kaip adaptacijos pagrindu, o renkatés
literataros kurinj kaip temos, kurig norite atskleisti, struk-
tara. Tad kaip renkatés temas, kurias norite pateikti publi-
kai, ir kaip pasirenkate literataros kiirinj? Maniau, kad kie-
kvieng pastatyma skirsiu vis kitai temai, bet dabar suprantu,
kad tema visada ta pati, tik ji jgauna skirtingas formas, kai
zitriu ] ja i$ skirtingy tasky. Akivaizdu, kad tai yra vidiné
kova ir zmogaus buties sudétingumas. Tai domina mane bet
kokia forma: kaip vidiné kova tarp gério ir blogio arba su
savo tamsiosiomis savybémis, arba kaip Zmogiskosios buties
trapumas, kuris kartu yra ir maisy stiprybé. Man jdomu, kaip
mums pavyksta nuolat islaikyti tam tikrag pusiausvyra, kai
bandome valdyti patys arba leidziamés valdomi mus supan-
¢y arba mumyse veikianéiy jégy. Zitirédamas j tai suvoki,
kad tai zmogiskosios buties pagrindas, atveriantis galimybe
pazvelgti j konkretesnes istorijas, kurios i$ to iSplaukia.

Daugelis jusy kiiriniy, pavyzdziui, ,Mobis Dikas®, ,Pele-
nai ,Juodasis kambarys®, vienaip ar kitaip susije su be-
protybés ar kity ribiniy psichologiniy biiseny tema. Kaip
Jums pavyksta vaizduoti zmogy, kuris yra demonizuotas
(maniakiskas banginiy medziotojas, padegéjas, zudikas
ar kt.), atskleidziant giliuosius jo samonés klodus, ne
vienpusiskai, o kaip Zmogy su savo baimémis ir nusivyli-
mais? Man ypa¢ jdomu suzinoti, kodél jie jgyja Sia ekstre-
malig savybe, nes tokj potencialg turime visi. Man patinka
stebéti, kas vercia zmogy perzengti riba ir kas priveréia kita

11,2.5 Yngvild Aspeli“, Some Small Magic / Fletcher Pierson, 2017.
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sugebéti jos neperzengti. Tokios istorijos yra kiekvieno i$
musy atspindys kreivame veidrodyje. Man jdomiausia ste-
béti, kaip kiekvienas individas kovoja uz savo gyvybe, uz
vietg visuomenéje ir kaip identitetas bei rysys su tuo, ka da-
rome kaip asmenybés, paveikia visuomene ar grupe zmo-
niy, kuriais save apsupame. Tai gali buti vieno Zmogaus pa-
sirinkimas, bet tas pasirinkimas gali turéti jtakos daugeliui
Zmoniy - man patinka stebéti §j nesibaigiantj asmenybés ir
visuomeneés pusiausvyros siekj.

Manau, kad tai veikia ir priesinga kryptimi: socialinés sa-
lygos gali lemti (ekstremaly) individo pasirinkima, pavyz-
dziui, kaip ,,Juodajame kambaryje®, kuriame pasakojama
apie Valerie Jean Solanas (1936-1988), Siaurés Amerikos
raSytoja, perspektyvia psichologijos studente ir radikalia
feministe, kuria iSgarsino SCUM manifestas (angl. Socie-
ty for Cutting Up Men - ,Visuomené uz priverstinj vyry
kastravima“) ir pasikésinimas nusSauti Andy Warhola.
Taip, many¢iau, kad ,Juodasis kambarys® ir ,Mobis Dikas“
yra absoliuciai skirtingi. ,Juodajame kambaryje“ regime
ekstremaliai besielgiancia asmenybe, bet suprantame, kad
ji yra visuomeneés, kuri ja nesirtipino, visuomenés, kuri ja
apleido vaikystéje, padarinys. O ,Mobio Diko® istorijoje tu-
rime kitg krastutinuma - Ahaba, Zmogy, naikinantj savo
mazyte mikrovisuomene. Man patinka jvairiais budais tirti
ry$ius tarp individo ir grupés.

Pasaulio literatiros klasika, kuria daznai renkatés pasta-
tymams, dazniausiai turi labai savita ir ypatinga rasymo
stiliy - ten taip pat pasirenkama forma, atitinkanti tema.
Pavyzdziui, butent dél Hermano Melville'o stiliaus roma-
nas ,Mobis Dikas“ tapo kanonine Amerikos literatiiros
klasika. Jdomu, jeigu literataros karinys suteikia strukta-
ra pasirinktai temai, kaip transformuojate rasymo stiliy
ir forma i savo, t. y. vizualing, forma? Daug démesio skiriu
kalbai, kuri vartojama. Tai man labai svarbu, todél viena i§
uzduociy, kurig sau keliu, yra pajusti raSymo buda ir iSversti
jiisavaja kalba, scenos kalbg. Tokiam vertimui svarbu zinoti
literattiros kurinio struktara. Pavyzdziui, ,Juodasis kamba-
rys“ pagal tai, kaip raso Sara Stridsberg?, yra tarsi tam ti-
kri vaizdai, keliaujantys laiku pirmyn ir atgal. Verciant juos
i scenine kalba, atrodé nataralu, kad spektaklio struktara
turi bati tarsi haliucinacija. ,Mobiui Dikui® kuris yra epiné
istorija, taip pat reikéjo sukurti forma. Hermano Melville'o
kuiryboje taip pat susipina daugybeé skirtingy stiliy, todél tai
turéjo buti parodyta spektaklyje. Stengiuosi gerbti istorijos
pasakojimo buda, derindama prie jo savaja kalba.

2 | Spektaklis ,Juodasis kambarys” yra jkvéptas Saros Stridsberg
romano ,Svajoniy fakultetas” (Dromfakulteten, 2006).

Daznai pabréziate, kad jus domina dvilypé 1élininko ir 1élés
butis. Tarkime, kad $ios dvi butys yra atskiri dalykai. Kuo
jos skiriasi? Lélininkas niekada nebuina neutralus ir tai lei-
dzia Zaisti jvairiomis lélés ir lélininko santykiy galimybémis.
Kartais jie sudaro vienybe, nors fiziskai tai dvi atskiros esy-
bés. Lélininkas tarnauja lélei, atstovauja kazkam, kas yra tas
pats. Tai yra kazkas, su kuo galime pazaisti - pavyzdziui, kas
vyksta, kai nematome lélininky iliuzijai sukurti, ir kas vyks-
ta, kai matome ir numanome, kad kazkas manipuliuoja kitu
asmeniu ar personazu. Galime tai dar toliau pastumeéti iki
tasko, kuriame jie yra saveikaujantys veikéjai. Taigi, spekta-
klio dramaturgijoje yra trys skirtingi traktavimo budai.

Siuolaikiniame 1éliy teatre daznai taikomi metodai, ku-
riais siekiama demaskuoti iliuzija. Spektaklio karimo
procesy atskleidimas isties tampa kiirybine strategija. Ta-
¢iau savo spektakliuose kuriate tokia ,tobula“ iliuzija, kad
nebegalime atskirti leliy nuo lélininky. Man tai veikiau ne
tobulos ir stabilios iliuzijos, o iliuzijos, su kuria galiu zaisti,
ktrimas. Pavyzdziui, kartais nematome lélininky, bet kai
pamatome, tai padaro stipresnj jspudj nei tuomet, jei butu-
me mate juos nuo pat pradziy. Man patinka naudoti iliuzi-
jos sugriovima kaip pasakojimo dalj.

Jusy kuaryboje taip pat yra sasajy ir su léliy teatro tradicija.
Siuolaikiniame mene poziiris j tradicija yra dvilypis. Jai
paneigti kuriamos naujos formos, o kartais nesunku pajus-
ti ir priesiska nusistatyma, taciau tuo pat metu tradicija yra
pirmoji siuolaikiskumo salyga. Kaip manote, koks yra tra-
dicijos ir modernumo, salygiskumo ir alternatyvos santykis
leliy mene? Léliy teatras turi iSties stiprias tradicijas ir tikrai
vertingas technikas. Man svarbu, kad atlikéjai gerai valdyty
léles. Tai tradicijos dalykas — technika, amatas, kurio iSmoks-
tama. Tai kazkas, kuo galite remtis ir jus remiatés jau esa-
momis technikomis. Pavyzdziui, mane labai Zavi virvelinés
marionetés ir visada naudoju kokia nors tradicine virveline
marionete, bet naudoju ja kitaip. Daugiausia tyrinéju santy-
kius tarp lélininko ir 1élés, o jiems tyrinéti yra ir kity naudin-
gy metody. Taigi, nemanau, kad verta priesinti modernuma
tradicijoms. Manau, tai daugiau vystymosi klausimas, tam
tikry dalyky adaptavimas prie besikei¢iancio laiko. Manau,
tai didziulé stiprybé turéti tradicijas bei technikas ir matyti,
kaip galime jas panaudoti tobuléjimui.

Sio Zurnalo ,Lutka“ numerio tema - ,Lélés ties riba® Ar
manote, kad ,atvirumas idéjy ir pazitry jvairovei“ ieskant
tinkamos formos gali atitolinti 1éliy teatra nuo to, kas jis
i$ tikryjy yra? Paversti jj neaiskiu ,visko po truputj“ rin-
kiniu? Klausimas yra tas, ka vadiname léliy teatru. Manau,
kad léliy teatro savoka yra platesné nei pacios lélés savoka.

YNGVILD ASPELI DRAKULA (DRACULA, 2022) | CHRISTOPHE RAYNAUD DE LAGE NUOTR.
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Tai gali buti technika arba, kaip man, buidas zvelgti j pasau-
1j. Tai tarsi zvilgsnis ar biidas papasakoti istorija, kuris gali
turéti jvairias formas. Mano manymu, kiekviena léliy teatro
forma iskelia centra uz Zzmogaus biities riby. Tai ne dvipusis,
o trisalis bendravimas, kuris galy gale privercia viska tarnau-
ti kazkam kitkam, ne vien sau. Many¢iau, todél 1éliy teatras
igauna daugybe jvairiy formy.

Gal galétuméte paminéti keleta menininky, kuriy karyba
igpledia léliy teatro supratimg? Zinoma. Pavyzdziui, pran-
ctizy menininké Alice Laloy. Pastarajame savo spektaklyje
»Pinokis“ ji paverté vaikus labai kraupia, jspudinga, bet gra-
7ia gyvy 1éliy forma. Elise Vigneron daug dirba su tokiomis
medziagomis kaip ledas, tiria, kaip $i medziaga gali buti
naudojama kaip pasakojimo priemoné. Renaud Herbinas
naudoja kasdienius daiktus, pasitelkia jy saveika su Zmogaus
kunu. Tai gali buti paprastas daiktas, bet jis tiria, kaip mes
naudojame jj kurdami skirtingas dimensijas. Agnes Limbos
taip pat dirba su objekty teatru, labai skirtingai pasakoja is-
torija ir suteikia alternatyvia perspektyva. Visi jie kiekvienas
kitaip kuria jdomius ir stiprius kairinius.

Jusy hiperrealistinés, naturalaus dydzio 1élés daznai api-
budinamos kaip Siurpios, vaiduokliskos, ,antgamtiskos®
Kodél, jisy nuomone, susidaro toks jspudis? Viena priezas-
iy, kodél man patinka lélés, yra ta, kad jos gali veikti kaip
tarpininkés tarp gyvenimo ir mirties. Manau, kad tai suteikia
man bendravimo tarp dviejy pasauliy galimybe. Léléms tai
naturalus dalykas, nes jos jau apima $iuos du pasaulius sa-
vyje, savo formoje. Jos yra objektas, kuris atgyja, nes jomis
tikime arba suteikiame joms gyvybe. Manau, kad léliy menas
kazkuo panasus j spiritizmo seansg, kai yra stiklinis indas su
raidémis, visi priglaudzia pirstus prie stiklo, kazkokiu budu
iskviecia dvasias ir vercia judéti. Visi zino, kad stikline perké-
1é vienas i§ misy, bet nezino, kuris. Vis dar tebéra abejoniy
ar tikéjimo, kad galbut stiklg judina ,kazkas kitkas®. Grupiné
léliy animacija, kuria daznai naudoju, yra krastutiné sio mito
versija ir tai, kaip mes tikime tuo, kas néra tikra. Taigi 1élés
savo naturalia forma jau turi galimybe tyrinéti egzistencinius
klausimus, o kalbédama apie egzistencinius klausimus turiu
galvoje gyvenimo ir mirties temg. Mes visi esame susije su
Siomis temomis. Jos gali gasdinti mus arba jkyriai persekio-
ti, bet 1élés turi galimybe j tai jsijausti, net jei ne konkreciu
bidu, o tik dél savo formos ar vaiduoklisko buvimo.

Naujausiame spektaklyje ,,Drakula®, kurio premjera jvyko
2021 m. gruodj ir kuriame taip pat kalbama apie gyvenimo
ir mirties ribas, pasitelkiate Siek tiek labiau feministine se-

noves istorijos ir vampyro motyvo interpretacija. Gal galite
placiau apie tai papasakoti? ,Drakulos® kaip knygos ar kaip
personazo jkunyti nejmanoma. Jis yra mitas, besislepiantis
Sesélyje, ir tai yra jo stiprybé. Tai sunku perteikti, nes abe-
joné, ar jis yra ¢ia, ar jo néra, padaro jj realy. Dirbant su
$iuo kuriniu, man buvo svarbu nedaryti Siuolaikiskos ver-
sijos, nes tikiu dalyky, vykstanéiy jy suktrimo laiku, galia.
Pasakodami apie tai $iandien, turime sukurti tam tikra vei-
drodj tarp dviejy laiky. Tad buvo aisku, kad noriu sutelkti
démesj j Liuse, vieng pirmyjy Drakulos auky. Jos istorija
mane sujaudino, nes daznai minima pavirsutiniskai. Noré-
jau pakeisti situacija, papasakoti istorijg, taciau i$ moters
perspektyvos. Taip pat noréjau pamatyti, kokias kitas temas
Siistorija galéty atskleisti — temas, apie kurias Siandien dau-
giau diskutuojama ir kurias svarbu pabreézti.

Kokiy temy atradote, kai pazvelgéte j Sia istorija iS mo-
ters perspekiyvos? Sioje istorijoje daug démesio skiriama
seksualumui, nekaltumui, geismui ir neleistinam issilaisvi-
nimui i$ nustatyty vaidmeny, kuriuos privalu vaidinti mo-
teriai. Ji turi buti zavi, seksuali, patraukli ir pakankamai
placiy pazitry, bet tuo pat metu nekalta ir ne per daug iSsi-
laisvinusi, nes tuomet buty pernelyg laisva ir tapty kazkuo,
kas nebéra gerbiama. Moterims nustatomos ribos yra labai
neaiskios. Daug kas sukasi apie tvirkinimo tema, kai kazko
norima, bet tuo pat metu bijoma. Sis motyvas daznai i¥kyla
knygoje - ne tik sgsajoje su moterimis, bet ir kaip bendras
noras ar geismas, kuris tuo pat metu kelia siauba. Manau,
kad vampyras yra toks. Tai vidiné kova tarp to, kas yra tei-
singa ar neteisinga, kg turétuméte ar neturétumeéte daryti.
Apimamos visos sudétingos temos, susijusios su seksualu-
mu, kinu, jvaizdziu, galia ir piktnaudziavimu ja.

Rudenj tapsite Nordlando vizualinio meno teatro, esancio
Stamsunde, Norvegijoje, meno vadove. Kokia jtaka tai tu-
rés jusy, kaip ,,Plexus Polaire“ meno vadovés ir atlikéjos,
darbui? Teks sédéti ant dviejy kédziy - tesiu darbg ,Plexus
Polaire®, tuo pat metu biisiu meno vadove Nordlando vizu-
alinio meno teatre, kuris yra labai ypatingas ir jaudinantis.
Tai keista vieta Norvegijos $iauréje, kurios specializacija -
jvairiy tarptautiniy teatro trupiy pasirodymy rengimas.
Dirbdama meno vadove, stengsiuosi skleisti zinig apie tai,
kas yra léliy teatras, kokios jo galimybés, kokia tai puiki
iSraiskos forma. Zinoma, ir toliau dirbsiu ,Plexus Polaire®
Trupé tes gastroles, po ,Drakulos® kursiu nauja spektaklj,
su kuriuo grisiu j scena kaip atlikéja. Tai vél bus solinis pa-
sirodymas, skirtas senai gerai norvegy klasikai Henriko Ib-
seno ,Léliy namams*.

Mojca Redjko

RAID ARBATOJE
RAMIRKYPTAS
SAUSAINIS

Apie mediiagiskaji

teatrg

MedZiagos prasmé

Siuolaikinis léliy menas, kaip savarankikas reigkinys,
esantis jvairiy meniniy praktiky sankirtoje, kvestionuoja
savo medijg ir ieSko naujy semantiniy klody bei estetikos
paciame animacijos akte. Animacija néra (jau nebéra) vien
tik veiksmas, paverciantis negyva objekta gyvu, tai veikiau
aktanty ir galimy sasajy ieskojimas Siame veiksme. Isilieji-
mo j $iuos meninius procesus perspektyvos priklauso nuo
simbolio suvokimo kaip medziagos (substancijos), o ne vien
tik formos prasme. Lélé, kaip technologiskai sudétingas
produktas, kuriam reikia amatininkisky animacijos jgu-
dziy, nebéra jdomi. Jos vietg uzémé objektai, erdvés, kinai,
garsai, tonai, balsai, Seséliai, projekcijos, $viesa ir kt., o ani-
macijos veiksmas apima jvairiy atlikimo praktiky, judesio,
Sokio, klounados, akrobatikos, muzikos, dainavimo ir kt.
elementus.! Animacijos metodai néra nustatyti i$ anksto, jie
uzkoduoti medziagos prigimtyje — arba jos fizikinése ir che-

11 Tuo pat metu animacijai badingas vaidinimo procesas skver-
biasi j ne léliy teatro Zanrus, pavyzdziui, sensorinj, imersinj, vizu-
alinj ir kt. teatra.

minése savybése, arba pradiniame materialiajame konteks-
te, kuris naudoja metaforas, metonimija, humora, poetika ir
kt., diktuodamas semantinj transliavima abstrakciu lygme-
niu, ir iSstumia zitirova i$ pasyvaus stebétojo pozicijos, tad
$is asocijuodamas, nuskaitydamas, jungdamasis, reaguoda-
mas atveria visas gyvybines energijas ir dalyvauja lygiaver-
ciame dialoge, kartu aktyviai kurdamas (savajj) spektaklj.2

Medziagos forma

Kalbant apie sasaja su medziaga (ir pozitrj i ja), objekty ir
medziagiskasis teatras turi daug ka bendra, nes abiem bu-
dingas tam tikras abstraktumo laipsnis. Objekty teatre }
spektaklj jtraukta medziaga dazniausiai (vis dar) islaiko pa-
stovia forma. Dél nukrypimo nuo tradicinés technologinés
léliy teatro logikos, susiejus pranesimg apie medziagos pri-
gimtg, §i forma tampa kintama, o suvokimo nepastovumas
padaro ja atsitiktine atlikimo pozitriu. Pacia konkreciausia
prasme objektas gali buti naudojamas kaip gatava lélé. Pa-
vyzdziui, lélé Barbé i$ esmés reiskia Siuolaikinius estetinius
idealus ir socialines-ekonomines vertybes, kurios visiskai
perteikiamos meninéje koncepcijoje, kaip kad spektaklyje
LViktorija 2.0“ (,Moment®, rez. Zoranas Petrovicius, 2016);
triusiy iskamsos spektaklyje ,Natiurmortas“ (Liublianos lé-
liy teatras, Flota rez. Tinas Grabnaras, 2020) animuojamos
ir juda tarst baty gyvos; jos atgaivinamos tradiciniu bidu,
kaip pagamintos gyviiny formos lélés, o zitirovai stebi spek-
taklj, negin¢ijamai suvokdami jy medziaga ir faktine mirt;.

2| Ranciere, Jacques. Emancipirani gledalec. Maska, 2010, pp. 13-14.
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Objektas, kaip aiskus zenklas, gali metonimiskai repre-
zentuoti platesnj semantinj lauka (visumg), pavyzdziui,
marskiniai su kaklaraisciu ant pakabos tampa teisininko,
teisingumo sistemos personifikacija (,Procesas, arba Lit-
dna Josefo K. istorija“, Mariboro léliy teatras, rez. Matija
Solce, 2012), arba kaulai spektaklyje ,Laimingi kaulai®
(Tarptautinis 1éliy meno centras ,Koper®, ,Teatro Matita®,
rez. Matija Solce, 2011), animuoti vienoje scenoje taikant
jvairius animacijos metodus dialoge su animatoriaus ranka
ir todél galintys vaizduoti du (atskirus) asmenis vieno ani-
matoriaus judesio testinumo ribose.3

Objektai gali buiti naudojami visiskai asociatyviai - jie juda
savaip ir zitirovo déka jgauna antrines reikSmes, pavyz-
dziui, sukutis spektaklyje ,Tamsus kambarys“ (Liublianos
léliy teatras, rez. Matija Solce, 2022) tampa balerina kito-
kioje $viesoje.* Asociatyvus naudojimas, kylantis i§ budin-
go sceninés iliuzijos visybiskumo, sudaryto i$ spektaklio
elementy klody, islieka abstrak¢iame lygmenyje ir nelinks-
ta j konkretuma. Peréjimas, leidZiantis medziagai natara-
liai peraugti | meninj veiksma, grieztai diktuojama pacios
medziagos, suteikiancios unikaly charakterj, primena vai-
kiska kurybos (ir griovimo) zaidima, giliai jrasyta j mitus ir
pasakas apie pasaulio ir zmoniy suktrima.

Medziagos galimybés

Danielis Blanga-Gubbay svarsto, ar Dievas turéjo galimy-
be sukurti kitokj pasaulj.5 Jis remiasi pamastymais apie
sukiirima Tomo Akviniecio (1265 m.) veikale ,, Apie poten-
cija“ (,De Potentia®), kuriame pasakojama, kaip Dievas
pirmiausia pasirinko medziaga pasauliui sukurti, o pas-
kui sukare geriausia jmanoma pasaulj, kokj tik buvo ga-
lima padaryti i$ tos medziagos. Medziagoje, naudojamoje
pasauliui sukurti, visi potencialtis pasauliai turi vienoda
sukiirimo galimybe. Retas pavyzdys, kai pasaulis vaiz-
duojamas likus akimirkai iki jo sukiirimo, yra piesinys i$
Maciejovskio Biblijos manuskripto (1240 m.), kur Dievas
desinéje rankoje laiko medziagos debesj, o kairéje - tobula
forma, kuri bus matoma tik medziagoje nuo antros dienos.
Panasiai 1582 m. Giordano Bruno rasé apie sukiirima kaip
apie ,didziulj chaosa, kuris nesielgia kitaip nei debesis ir

3 | Sitar Cvetko, Jelena. lluzije po tockah. Kritiska platforma sodo-
bnega lutkarstva EU, 2022 m. kovas, https://www.contemppup-
petry.eu/novice/iluzije-po-tockah/.

4| Ten pat.

5 | Blanga-Gubbay, Daniel. Kot oblak, ki ga oblikujejo svetovi, red.
Kraigher, A., Rooss, A. Gledalis¢e animiranih form. Maska, Nr. 179~
180/ Lutka Nro. 59, 2016, p. 25-28.

kurj formuoja véjai i$ iSorés, ir kuris dél impulsy skirtu-
my ir savybiy gali jgauti visas jmanomas formas.“6 Dievas,
kylantis i§ amorfinés medziagos unikalumo, sukuria viena
vienintelj tikrovés pavirsiy. Ta akimirka, kai pasirenka-
mas vienas realus pasaulis (vaizdas), visi kiti galimi pasau-
liai pazymimi kaip jmanomi, kaip kazkas, kas galéjo biti,
taciau néra, ir kaip kazkas, kas vis dar tebeslypi po pavir-
$iumi pasaulio medziagoje. Be to, Blanga-Gubbay raso apie
medziagos ir formos pobidj moderniame ir postmodernia-
me pasaulyje ir laikosi minties, kad medziaga turi daugiau
nei vieng likima - prieSingai, ji atskleidzia neapibréztuma
ir kvie¢ia mus tirti dabartj; medziaga atsiskleidzia kaip
galimybé evoliucionuoti bet kokia forma. Forma jtvirtinta
kaip nezmogiskas kiirimo lengvinys.

Medziagos prigimtis

Medziagiskojo teatro centras - toks medziagos naudojimas,
kai atsizvelgiama j jos fizikines, chemines, technologines ir
kitas susijusias savybes. Medziaga (spektaklio metu) nuo-
lat keicia savo forma ir negailestingai diktuoja animatoriui
ritma, tempa ir judesio dinamika, kylancia is jos savybiy.
Sukuriami vaizdai, turintys stipria asociatyvine ir simboli-
ne verte. Si verté stipréja su apozicija, o rysiai tarp sukurty
vaizdy gimdo tustuma ir kiirimo atsitiktinuma. Animato-
rius yra kartu ir kiiréjas: suteikia gyvybe negyvai medzia-
gai ir nuolat nustato jos formas. Kita vertus, animatorius
turi tirti judesj, atitinkantj naudojama medziaga. Taip
medziaga tampa terpe - ne tik formos saltiniu, bet tuo pat
metu simboliniu ir praktiniu Zenklu.

Toks, pavyzdziui, yra spektaklio ,Eziukas Jancekas“ ats-
kaitos taskas (Mariboro léliy teatras, rez. Margrit Gysin,
2012). Nedidelis apvalus staliukas, aliuzija j puodZziaus rata,
kur i$ gabalo molio - medziagos, turincios senoves laiky se-
mantine verte, gydomaja ir kiirybine galia, turincios tam
tikra svorj - pabunda mazytis molinis berniukas, virsta
eziuku ir persikelia j molinj miska; urvas tampa lokiu, ku-
ris iSauga j pilj, o kartu transformuojasi j plunksna, nubré-
Ziancig taka, vedantj i§ misko, ir galy gale tampa statybine
medziaga laimingiems namams. Moliui asistuoja paprasti
kasdieniai objektai (Sakos, pagaliukai, danty krapstukai,
zaisly detalés, gimtadienio zvakés, blizguciai ir kt.), o at-
likimo principas apima greta pasakojimo ir naujy vaizdy
iSradimo, kurie véliau iSardomi, vaidmeny atlikima (Elena
Volpi - mama, Jancekas, lokys, karalius, gaidys, princesé ir

6| Ten pat.
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kt.) ir dainavima, kuris sukuria pagrinda linksmam vaikis-
kam spektakliui, kviesdamas zitirovus pamégdzioti. Toks
metodas labai biiddingas medziagiskajam teatrui. Medziaga
yrazinoma ir prieinama, o vaiky zaidimas, kaip edukacinés
programos dalis ir supazindinimas su istorija, gali peraugti
i karybinj veiksma su meniniais elementais.”

Kirybiné Zaidimy aikS$telé

Pastaraisiais metais vaiky zaidimy aiksteliy, kaip kiirybiniy
poligony, koncepcija, tyrinédamas vaiky spektakliy medzia-
ga plétojo rezisierius Miha Golob. Jis pradéjo nuo Leo Lionni
,~Meélyniukas ir Geltoniukas“ (Mariboro léliy teatras, 2015),
ir tesé savo projektuose ,Akvariumas® (Liublianos léliy te-
atras, 2017) ir ,Smélio dézé¢" (Liublianos léliy teatras, 2022).

[...] Siame spektaklyje (,Mélyniukas ir Geltoniukas®, aut.
past.) pradéjau galvoti apie vaiky zaidimy aiksteles kaip apie
pirmyjy atradimy ir susizavéjimy vieta, kaip apie unikalias
vaiky laboratorijas, erdves, kuriose vaikai tyrinéja ir bando
tam tikrus $io pasaulio désnius ir taip pradeda pazinti save,
savo vaizduote, kiirybiskuma, logika. Suzinojau, kad tuscias
popieriaus lapas taip pat gali buti ir vaiky zaidimy aikstelé.
Negana to, buvau suzavétas to, kaip vaikui gali buti jdomus
tuscias popieriaus lapas. Vaikas turi didziulj norg jj uzpildy-
ti, nuspalvinti, susukti, suplésyti, suglamzyti... [...] ,Akva-
riume” Zengiau dar vieng zingsnj, tyrinédamas analogines
vaiky zaidimy aiksteles, kurias $iandien vis dazniau pakeicia
vonig, kuri yra viena pirmyjy vaiky zaidimo erdviy. Siame
procese ,Smeélio dézé“ yra kitas loginis zZingsnis. Smélio dézés
yra pagrindinés vaiky zaidimy erdvés, taciau vaikus jose ma-
tome vis re¢iau - dazniau jomis naudojasi katés, kurios ten

Slapinasi ir tustinasi, o vaikai gali jose iSsipurvinti...8

Né viename i$ trijy spektakliy néra tiesioginio interakty-
vumo. Tacdiau jie dramaturgiskai sulieja dialogo zaismin-
gumo principus naujoviskoje objekty ir medziagy ani-
macijoje, erdvéje, panasioje j zZaidimy aikstele, j zaidima
panasiais metodais. Spektaklyje ,Mélyniukas ir Geltoniu-

7| Volpi, Elena. Loutkové divadlo jako cesta do détské duse - Set-
kdni uménf a vychovy. Doctoral theses. Akademija lepih umetnosti
v Pragi, GledaliSka fakulteta, Alternativna in lutkovna tvorba in nje-
na teorija, 2019, pp. 36-49.

8 | Tretinjak, Igor. Miha Golob: Za otroke je svet kot lunapark, ki
ga opazujejo in nad katerim se navdusujejo brez preracunljivosti.
Kritiska platforma sodobnega lutkarstva, 2021 m. spalis, https:/
www.contemppuppetry.eu/novice/miha-golob-za-otroke-je-
svet-kot-lunapark-ki-ga-opazujejo-in-nad-katerim-se-nav-
dusujejo-brez-preracunljivosti/.

kas® vaiky zaidimy aikstele atstoja padidintas popieriaus
lapas, o animuojama medziaga yra dazai (jvairiomis for-
momis), spektaklyje ,Akvariumas® iliuzija sukuriama ani-
muojant rysius tarp objekty ir vandens, o ,Smélio dézéje”
1élé vaizduojama kaip smélis - ,medziaga, priesinga vis-
kam, ka tradiciskai vaizduoja 1é1é“.9

Spalvos

Spektaklis ,Mélyniukas ir Geltoniukas“ sukurtas pagal
Leo Lionni paveiksléliy knyga, istorija, kuri yra aiskiai
dviprasmiska ir atvira interpretacijoms, jau sprendziant
vien i§ pavadinimo. Pasakojimas perteikiamas pléSytomis
spalvotomis formomis tus¢iame fone. Tekstas labai trum-
pas ir paprastai pateikiamas puslapio apacioje. Mélyniuka
vaizduoja maza mélyna forma, i§plésta i$ popieriaus. Jo té-
vus vaizduoja dvi didelés mélynos formos, besiskiriancios
viena nuo kitos. Jy namus atstoja ruda forma, ant kurios
sutalpinama Seima, o parka - stambesnés zalios formos.
Paveiksléliy knygoje judéjimas rodomas logiskai iSdéstant
figiiras kompozicijoje, pabréziant judéjima j priekj, is kai-
rés j desine. Kai du draugai susitinka, jie tampa zali. Spalvy
susimaiS§ymo scena perteikia tarpasmeniniy santykiy, ta-
patumo, priémimo ir kt. klausimus.”®

Pasakodamas savo istorija Lionni naudoja didziule spal-
vy, formy ir kompozicijos elementy naratyvine galia, ta
patj metoda panaudojo ir rezisierius, uzdenges scena di-
dziule balta drobe." IS pradziy spalva yra skystis, kurj du
aktoriai / animatoriai zaismingai tepa pirstais, Sepeciais
ir purskikliais. Ant vertikalaus pavir§iaus dazai jgauna
neapibréztas (atsitiktines!) formas. Zaidziant ZodZiais,
dvi issiliejusios démés jgyja vardus ir taip tampa asmeny-
bémis. Magiskas triukas ir du atsitiktiniai objektai - gel-
tona plastikiné kapsulé i$ ,Kinder Surprise” kiausinio ir
supliuskes mélynas balionas - uzima savo vieta vienoje i$
démiy.” Jie juda per drobe aiskiai nubréztomis linijomis.
Judédami jie daro pazanga ir atgyja per savo judesj (ir
garsa). Jiems judant greitai, judesiai skiriasi nuo ty, kokie
yra jiems judant létai, o kai jiems liidna, jie juda kitaip
nei tada, kai yra laimingi. Tamsiose scenose personazo
zymeklis yra (ryski) spalvota $vieselé, o Sviesos spindulys

9 | Ten pat.

10 | Haramija, Dragica, Bati¢, Janja. Teorija slikanice. Otrok in knjiga
Nr. 89, 2014, p. 5-19.

11| Spektaklio ,Mélyniukas ir Geltoniukas” anonsas: https://youtu.
be/4Qfe21bOYms.

12 | Objektai buvo pasirinkti dirbtuvése, isbandzius daugybe jvairiy
kasdienés realybés objekty bei skirtingy formy ir dydziy magnety.
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apibrézia erdve (namus ir gatve). Konkreti spalvos reali-
zacija matoma kaip esama apraiskos terpé, o ziiirovai savo
vaizduote dekoduoja gana abstrakty koda."

Ypatumas, ypaé¢ patrauklus jauniems zitirovams, yra tam
tikras nepriklausomo veiksmo jspudis, ne visiskai kontro-
liuojamo animatoriy (suaugusiyjy). Sis santykis suteikia
erdvés (sveikintinam) suklydimui, kuris sceninj veiksma
priartina prie tikrovés. ,Teatro meno kintamumas - reis-
kiantis, kad nieko negalima padaryti vienodai du kartus,
kad kiekvienas jvykis yra unikalus ir nepaprastas - sukuria
panasuma su gyvenimu, kuriam budinga ta pati logika.“™*
Todél zitirovai lengviau bendrauja su mazyciais spalvotais
personazais, o spektaklio veiksmo tikimybé auga skatina-
ma emocinés iliuzijos galios, kurig sustiprina nuostaba, o
ne kontroliuojamas (vienos) istorijos atkiirimas.

Vanduo

Vandens nuotykiy istorija ,Akvariume“” pieS§iama vaizdais,
o zitirovas turi kartu kurti savo asmenine istorija. Kodél?
Scenas sudaro subjektyvios emocinés vertés elementai,
identifikuojami kuriant spektaklj: vanduo (jvairiomis
formomis), kiau$inis, puodeliai, daiktai, kiti skysciai, da-
zikliai. Spektaklis, kuriame néra zodziy (juos pakei¢iama
muzika), pagristas eksperimentais su vandeniu:'

Vanduo rodomas visy trijy fiziniy baseny: kaip garai, apgau-
biantys kiausinj, kai jo balionas sprogsta, kaip skystis, kuris
labai tinka taskytis, ir kaip ledas, pladuriuojantis ant vandens
dél mazesnio tankio. [domy vaidmenj vaidina skyscio tankis
ir skirtingi prieSingumo lygiai (aliejus, vanduo), tai galima
stebéti cilindruose, kur spalvoti skys¢iai nesusimaiso. Vyksta
ir tikra cheminé reakcija: dvi kietos medziagos — vandenilio
karbonatas ir citriny rugstis, iStirpusios vandenyje, reaguoja
sudarydamos anglies dvideginj, kuris issilieja j ora ir jame su-
sijungia su draugais — deguonimi ir azotu. Anglies dioksidas
akvariume taip pat regimas maziau zinomu pavidalu: kaip

sausas ledas, kuris susidaro dél sparcios dujy sublimacijos.

13 | Trefalt, Uros. DozZivijajsko gledalisce. PoroCilo selektorja 8. bien-
ala lutkovnih ustvarjalcev Slovenije, 2015, http://ulu.si/8-bienale/.
14 | Andres, Rok. Zivimo v trdem svetu - nekaj misli h komediji
lluzije. Gledaliski list Mestnega gledalis¢a ljubljanskega, year. 66,
no. 11 (season 2015/2016), p. 13-15, https:/www.mgl.si/assets/
Uploads/GL-lluzije-Andres-Zivimo-v-trdem-svetu.pdf.

15| Spektaklio ,Akvariumas” anonsas: https://vimeo.com/207000601.
16 | Gledalis¢e in znanost - proces nastajanja, https://vimeo.
com/204527808.

Spektaklio pradzioje burbulai iliustruoja pavirsiaus jtempi-
mo galia, dél kurios burbulo membrana yra vos keliy nano-
metry storio, o $viesos interferencija joje sukuria nuostabius
vaivorykstinius ra$tus. Sviesa akvariume yra galingas ele-
mentas. Kaij akvariuma panardinamas veidrodis, jame atsi-
spindinti $viesa atspindi ne tik mazytj laivelj, bet akimirkai ir
zitrovus. Dél gravitacijos jégos ir pludrumo jvairas vandeny-
je esantys objektai pluduriuos, kils ar skes. Nejtikétinai maza
trintis leidZia mazajam kiausiniui be vargo stumti didelj ledo
luita per plong vandens sluoksnj, priver¢iant ledo mase ilga
laika suktis aplink savo sukimosi centra. Galingos masiny

sukurtos bangos akvariume grasina uzlieti zitrovus."”

Medziaga diktuoja spektaklio erdvés dydj ir forma, atlikéjy
skaiCiy, tempa, trukme, atmosferg ir - istorija. Prisimini-
mai apie vandens pavirsiy gamtoje reiskia ilgesj, atstumus,
tolimus horizontus, keliones. Remiantis kosmogonijos mi-
tais, vanduo atskiria ir atnesa katarsj. Praeityje vanduo
buvo (transporto) rysio kanalas. Biologiniu pozitriu van-
duo yra gyvybé. Idomiai $i tema susipina su vandeniu (taip
pat) paveiksléliy knygeléje, rekomenduojamoje vaikams,
jaudiantiems nerima dél i$siskyrimo,'® kurioje nuotykiy is-
torijos teminis laukas gali lengvai uzgozti vandenine spek-
taklio erdve. Vanduo sulétina judesj, trukdo ir neleidzia
valdyti léle, mazina matomuma ir juda monotoniskai (ban-
gomis). Animacijos uzduo¢iy tyrimas procese aiskiai paro-
do, kad galima nukreipti tik mazesnius vandens kiekius (vis
dar nekontroliuojant proceso), o objekty nukreipti vande-
nyje negalima (jy neliec¢iant). Todél spektaklis sukuriamas
dviem metodais: zaismingu dialogu tarp objekty (kiausi-
nio, puodelio-baseino, lapy ir kt.) ir nedideliy vandens kie-
kiy (lasy, upeliy, baly, ledo gabaléliy ir kt.) ir rezervuaru,
pilnu (léto) vandens, turinéio svorj, mase ir tankj, kuris
veikia kaip erdvé, animatorius, animuojamasis ir motyvas.
Norint i$gyventi jtraukiantj abiejy perspektyvy potyrj ir vi-
siskai sureaguoti j skirtumg, atrodo butina Zinoti apie oro
buvima (ir nebuvima), ypac kai oras i§stumiamas is erdvés,
kuri prisipildo vandens. Siame procese spektaklio erdve
pasikelia aukstyn kaip kylancios scenos kameros, kad at-
siskleisty beoré giluma. Pluduriavimas pavirsiuje suteikia
spektakliui visiskai kitokj charakterj, palyginti su pries tai
buvusiu linksmu taskymosi nuotykiu - jis tampa nevaldo-
mas ir pavojingas, o personazas atrodo bejégis ir trapus.

17 | Novak, Sasa. Znanost v Akvariju. Znanost na cesti, 2017 m.
kovas, https://znc.si/blog/znanost-v-akvariju/.
18 | Steig, William. Amos & Boris. Farrar, Straus and Giroux, 1971.
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IS tiesy, animacijos metodas grindziamas dar vienu susitari-
mu: du animatoriai jsibrauna j rezervuaro vidy, kad imtysi
veiksmy paskutinéje scenoje, istikus ekologinei katastrofai.
Taisyklés yra issukis gyvam kiirimo procesui, kuris, kaip
zaidziantis ir tyrinéjantis vaikas, daznai atsiduria ant ribos.
Animatoriai, tiesa sakant, néra visiskai jsitikine, pavyks
jiems, ar ne. Kai kiausinis skesta, jis nugrimzta iki pat dugno;
bangos nesiliauja; kai vanduo uzsitersia, zala yra nepataiso-
ma ir pan. Lydimas melodingo (meninio) medziagos zaismo,
jsitvirtina akimirkos unikalumo jausmas, kuris sustiprina
autentiska patirtj kaip meninio pranesimo virsmo asmenine
Zitirovo patirtimi procesa ir paskatina savarankiskai apmas-
tyti savajj pasaulj ir sukurti savaja istorija. Sis emancipuotas
veiksmas atveria erdve tikriausiam zmogiskam patyrimui,
auksciausiojo laipsnio patyrimui, Zzmogaus laisvei."

Smélis

Smulki (granuliuota, grudéta) medziaga, sudaryta is dau-
gybés mazy akmens ir mineralinés kilmés daleliy. Smul-
kesnis uz stamby zvyra ar zvirgzda ir stambesnis uz smulky
smélj (su kuriuo taip pat malonu zaisti). Kuirybinj zaidima
su sméliu 1837 m. jvedé raidos psichologas Friedrichas
Frobelis®°, pirmasis pareiskes, jog zZaidimas yra pagrindi-
né priemoné, skatinanti bendra vaiky vystymasi (o ne jy
tinginystés ir aplaidumo pozymis), Blankenburge jsteiges
pirmajj vaiky dargel;, kuriame vaikai buvo ugdomi pagal
laisvo, spontanisko ir karybingo zaidimo principus. Ste-
bédamas vaikus, zaidZiancius su statybiniais kubeliais, jis
suprato, kad vaikai naujai sgveikauja su medziagomis. Pri-
siminé savo vaikyste, kuria praleido vienumoje, gamtos ap-
suptyje, ir pasitlé jiems smélio, molio, kamuoliy ir virveliy.
Smélio dézé, kaip kiirybiné vaiky zaidimy aikstelé, skatina
pazinimo ir emocinés raidos procesus. Spektaklis® ilius-
truoja peréjima per paralelinj vaiky zaidima nuo pradinio
individualaus zaidimo prie bendro asociatyvaus zaidimo su
retkarciais kylanciais konfliktais, o po to prie bendro zai-
dimo, kurio tikslas yra bendras. Vaiky zaidima sudarantys
elementai yra spektaklio logikos pagrindas, kuri koncep-
cijos poziiiriu reprezentuoja gyvybés atsiradima ir Zmoniy
civilizacijos raida - nuo fizinés erdvés organizavimo iki
jsikiirimo ir bendros sistemos sukiirimo, reikalaujancio

19 | Krofli¢, Robi. Emancipacija skozi umetnisko doZivetje in
pomen hendikepa kot instance druglacn)osti. Casopis za kritiko
znanosti, let. 42, Nr. 265, 2014, p. 117-127.

20 | Friedrich-Frobel-Museum, https://froebel-museum.de/pag-
es/de/friedrich-froebel.php.

21| Spektaklio ,Smélio dézé” anonsas: https://vimeo.com/5262
223812embedded=true&source=video_title&owner=29900398.

didelio kairybiskumo, naujoviy diegimo ir bendradarbia-
vimo - mastymo apie tvariag harmonija. Bendros kalbos,
kaip sambuvio pagrindo, sukiirimas pastiméja siekti susi-
tarimy, nustatyti taisykles ir suformuoti bendra gyvenimo
tékme. Zaidimas smélio déZéje perauga j gimimo ir biities
pusiausvyros metafora.?

Keturi aktoriai / animatoriai apibrézia erdve ir judéjima
joje. Tuomet jie pradeda animuoti smélj rankomis ir ko-
jomis, pasdami j jj, pildami, naudodami sluotas, greéblius,
sietus, puodelius, kibirus ir pan. Jie sukuria vaizdus ant
grindy - horizontalaus karybinio pavirsiaus - ir juos su-
naikina. Kai kurie vaizdai sukuriami mechaniskai, pilant
smélj i§ virsaus, sukant kibira su skylute ir pan. IS pradziy
aktoriy judesiai yra automatiniai, véliau, vystantis veiks-
mui, judesiai tampa subjektyvis ir atsiranda atpazjstami
tarpasmeniniai santykiai. Kuo daugiau sasajy ir klody turi
Sie santykiai, tuo sudétingesnj plang, apimantj objektus
(modelius), jie aprépia. RySys tarp animatoriaus ir smélio
uzleidzia vieta rySiui tarp aktoriaus ir aktoriaus, o smélis
(1élé) tampa priemone ir tikslu (smélio pilis). Ju vaidyba ne-
verbaliné, spektaklj palaiko muzika.

Sviesa vaidina svarby vaidmenj ,Smélio dézéje®: ji animuo-
ja ir transformuoja smélio vaizdus, pavyzdziui, pirmuonys
virsta peizazais, peizazai tampa ledynmecio peizazais.
Sviesa taip pat padeda kurti sceny atmosfera, pavyzdziui,
akinanti vienodumo $viesa, nieko sklidina tamsa, neapi-
brézta naktis ir pan. Greta fiksuoty ir kilnojamy reflekto-
riy, spektaklyje taip pat naudojami zibintuvéliai (Sviesos
kaip 1élés), §viedianti §vytuoklé, projektorius. Sviesos inten-
syvumas ir spalva sukuria svarbia sasaja su tema, kuri yra
svarbus veiksnys spektaklio atmosferai. Zaidimy aikstelés
pojutis atsiskleidzia pabaigoje, kai mazieji zitrovai pakvie-
¢iami prisijungti prie vaidinimo smélio dézéje.

22 | Teatro interneto svetainé, http:/www.Igl.si/si/predstave/
vse-predstave/904-Peskovnik#.YpOvgKhBwdV.
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LIUBLIANOS LELIY TEATRA

Mojca Redjko Kaip arbatoje pamirkytas sausainis

MedZziagos neapibréztumas

Medziagiskasis teatras yra neapibréztas - jis vengia vienos
formos ir yra linkes j atsitiktinuma. Uz kiekvieno kiirinio
slypi nuolatinis jausmas ,,O kas, jei...“. Tai primena vaikus,
kairimo dziaugsma siejancius su griovimo dziaugsmu, ku-
ris yra pagrindas pradéti kurti kazka nauja. Viena vertus,
aibé galimybiy reliatyvizuoja esamas, kita vertus, pazadina
kairybine Zmogaus prigimtj - kaip menininko ir ziarovo.
Medziaga kaip galimybé spektaklyje (ypac jauniems zit-
rovams) yra ne tik stimulas ir motyvacija, bet ir kiirybinio
dialogo terpé, nuolat jtraukianti zitirova kaip aktyvy savojo
mentalinio pasaulio kuréjg.>

23 | Piaget, Jean. The child's conception of the world. Paladin, 1977.
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SANTRAUKA

Medziagiskasis teatras - tai Siuolaikiné léliy teatro prak-
tika, iskelianti medziaga auksciau formos ir susiejanti su
atsitiktinumu. Naturalus medziagos peraugimas i meno
akta primena vaikiska kiirimo ir griovimo Zaidima, giliai
jrasSyta mituose ir pasakose apie pasaulio sukiirima, kur
medziaga turi daugiau nei vieng likima ir galimybe tapti
bet kokia forma. MedZiagos pasirinkimas apima jos sa-
vybes, kurios negailestingai diktuoja spektaklio ritma,
tempa ir dinamika. Animatorius yra kiiréjas - jis jkvepia
gyvybe negyvai medziagai ir nuolat apibrézia jos formas.
Kita vertus, animatorius turi tirti judéjima, atitinkantj
naudojama medziaga. Judéjimas ne visada yra kontro-
livojamas - jis palieka vietos klaidai, todél sustiprina
nepriklausomybés ir atsitiktinumo pojuti, kuris jtraukia
ziirova kaip aktyvy savojo mentalinio pasaulio kiiréja.

APIE AUTORE

Mojca Redjko, slovény ir angly kalby déstytoja, teatre dir-
ba jvairiose kulturos ir meno edukacijos srityse. 1997 m. -
inovaciniy teatro studijy sistemos bendraautore, véliau (iki
2009 m.) vadové Mariboro Pirmosios gimnazijos teatro mo-
kykloje. 2009-2016 m. Mariboro léliy teatro verslo ir meno
vadové, 2016-2021 m. Slovénijos nacionaliniame Mariboro
teatre kureé, vadovavo ir plétojo projekta ,Pirmoji scena: te-
atras kaip simboliy kalby mokymosi erdvé®. 2018-2022 m.
Mariboro teatry festivalio programos darbuotoja ir prodiu-
seré, sukiirusi programos blokinio ir Jaunimo teatro studijy
koncepcija bei turinj, 2019-2022 m. - Borstniko socialinio
aktyvinimo programos darbuotoja. Organizuoja diskusijas,
seminarus bei kitus mena ir edukacija vienijancius rengi-
nius. Redaktoré, straipsniy autoré, bendraautoré, drama-
turgé (,Akvariumas®, ,VOGP - muzika islikimui®, ,Ester ir
likimy festivalis®, ,BABA®, ,Klounas neateis®, ,Smélio déze®).
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Siuolaikinis 1éliy menas, medZiagiskasis
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klUrybiné Zaidimy aikStelé, vaiky Zaidimas,
Miha Golob, aktyvus zilrovas
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NEVILE TRANTER SCHIKLGRUBER (2013) | GEORGO POHLEINO NUOTR.

REZ.

KIMSTINIY LELIY TEATRAS,

Ivadas. Scenarinio teatro tironija

Pradedant Williamo Shakespeare’o laikais, teatras angly
kalba vadovavosi vyraujancia prielaida, kad tekstas teatre
yra privalomas Sablonas. ISskyrus laikotarpj, kai Oliverio
Cromwellio vadovaujama Sandraugos vyriausybé apskritai
buvo uzdraudusi teatra (1642-1660 m.), Britanijoje drama-
turgas istoriskai buvo pripazjstamas centrine teatro spek-
takliy figara. Populiariausio Salies dramaturgo garbei net
pavadinta viena i§ Anglijos valstybiniy jmoniy, o dar de-
Simtajame praéjusio amziaus deSimtmetyje scenarijai buvo
laikomi ir eksperimentiniy ar avangardiniy judéjimy pa-
grindu (pavyzdziui, vadinamyjy ,neobrutalisty®, jskaitant
pripazintus dramaturgus Sarah Kane ir Marka Ravenhillg.

Nors XX amziuje publika gana palankiai priémé kity
pasaulio $aliy autorius ir kuréjus, ypac SeStajame desim-
tmetyje Samuelj Becketta ir Bertoldg Brechtg, bendras
iSankstinis nusistatymas Zemyninés Europos teatro, pri-
pazjstancio vizualinés ir fizinés estetikos svarba scenoje,
atzvilgiu 1963 m. jau vyravo, kai Kennethas Tynanas buvo
priverstas pakeisti savo pareigy pavadinima naujai jsteig-
tame Nacionaliniame Londono teatre i$ ,dramaturgas® i
Jiteratiiros vadybininkas®. Siame j literatarg orientuota-
me kontekste teatro formos, neatitinkancios nuspéjamo
modelio, pabréziancio teksta, o ne dramaturgija, daznai
tapdavo marginalizuotos, nustumtos j kategorijas, kurios
leidZzia numanyti jy keblig padétj, provokacija ar placios
auditorijos trakuma. Ir léliy, ir vizualiniam teatrui teko
patirti ta netikruma, nors pirmasis daznai buvo priskiria-
mas Zemesnei ,Seimos pramogy"“ kategorijai, kur ir klesté-
jo, o antrasis stokojo apibrézties ir aiskumo.

VIZUALINIS
TEATRAS

Dabartiné raida

Po Antrojo pasaulinio karo jkairus Edinburgo festiva-
1j, skirta ,suburti menininkus ir publika i$ viso pasaulio®,
Jungtinéje Karalystéje iSrySkéjo labiau integruoto ir jvai-
riapusio scenos meno zanry vertinimo tendencija. Nors
vietinis Jungtinés Karalysteés léliy teatras apsiribojo papla-
dimio pramogomis ir vaikams skirtais vaidinimais - sti-
liais, skolintais i§ XVIII amziaus klajojanciy italy trupiy,
kairiniy antpludis i$ Zemyninés Europos ir Azijos paskatino
brity menininkus taikyti skirtingas rezistiros strategijas.
,Little Angel Theatre“ Londone tapo nuolatiniu léliy meno
prieglobsciu, radusiu vietos ir evangeliky gastroliy progra-
moms, o kity pasaulio Saliy trupés, kurios dabar yra teatri-
nio landsafto dalis, Zavi publika ir jkvepia kiiréjus. Skotijos
festivalis ,Manipulate®, kuruojamas Skotijos lélininky aso-
ciacijos (angl. Puppet Animation Scotland - PAS), isteigtas
2008 m. kaip vizualiniy meny festivalis, yra Siuolaikiskas
renginys, aprépiantis Skotijos ir pasaulio $aliy pastatymus.

XXI amziuje, vadovaujantis ,Manipulate” vizija, léliy me-
nas vis glaudZiau siejasi su vizualiniu teatru: nemazai tru-
piy, daugiausia dirbané¢iy su marionetémis, identifikuoja
save kaip ,vizualinj teatra” ir remiasi discipliny rinkiniu,
pabrézianciu kiiniskuma, muzikinj akompanimenta, klou-
nada ir koncentracija | meninj vaizda, kaip indg, lemiantj
spektaklio prasme. Greta ,Manipulate” festivalio Edinbur-
go ,Fringe” festivalyje taip pat dalyvauja vis daugiau trupiy,
kurios kasmet rugpjutj pagrindinéje scenoje pristato léliy
meno jkvépta spektaklj.
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Festivalis ,Manipulate”
ir vizualinis teatras

Festivalio ,Manipulate 2022 kuruojamo meno vadovés
Dawn Taylor, programa byloja apie PAS estetika bei XXI
amziuje vyraujanéia Skotijoje vizija. Kaip trupiy pasirody-
mai Glazgo ,Tramway“ meninéje erdvéje, griztant prie Eu-
ropos kulttiros miesto statuso suteikimo Glazgui 1990 m.,
ir baigiant neseniai vykusiu tarptautiniu Glazgo Sokiy festi-
valiu, festivalis ,Manipulate” yra akivaizdziai tarptautinio
pobudzio. Ilgameciai rysiai su Europos teatry trupémis ir
menininkais, jskaitant Gisele Vienne, Neville Tranterj ir
Sabine Molenaar, suteikia festivaliui atviro bendravimo ir
eksperimentavimo atmosfera, o Skotijos trupés, sulauku-
sios ziniasklaidos démesio ir palaikymo pagrindinéje sce-
noje, demonstruoja uzsienio trupiy jtaka savosiose jvairiy
zanry adaptacijose. PAS demonstruoja alternatyvia teatro
vizija ne tik pristatydama vizualinj teatra: temoms ir turi-
niui budingas drasus formaty Siuolaikiskumas, atmetantis
tariama izoliacija, formavusj vyraujancig anglakalbés dra-
maturgijos kryptj praéjusiame amziuje. Pastargjj desim-
tmetj ,Manipulate” kasmet pritraukia vis daugiau vietiniy
menininky. Tai liudija jo jtakinguma Siame kulttros sekto-
riuje: dabartiné festivalio programa atspindi $io sektoriaus
evoliucijg nuo amziaus pradzios. Kaip teigia D. Taylor in-
terviu gkotijos laikrasciui ,The National®: ,Prie§ 15 mety
80 proc. kiiriniy buvo uZsieniniai, bet dabar 60-80 proc.
darby yra i§ Skotijos ir kity Jungtinés Karalystés regiony,
todél dabar tai labai skotiskas festivalis.“?

Nepaisant to, kasmetj ,Manipulate“ programos paskelbi-
ma tradiciskai lydi straipsniai populiariojoje spaudoje, ku-
rie, jei ne glumina, tai bent jau atspindi tradicinj teatro su-
vokima. Mintis, kad , Léliy teatras skirtas ne tik vaikams®,
nuolat patenka j antrastes2, o apie vizualinio teatro ir léliy
teatro santykj kalbama retai. D. Taylor sieja tarptautinés
menineés veiklos svarba su reakcija j tokj ribota pozitrj.
,Daugelyje Europos $aliy tai viena didziausiy meno for-
my", - saké ji ,The Courier”. ,Temos paprastai yra keblo-
kos, o muisy darbas susijes su rizika ir gana nervingas.“3
Festivalio kuravimas apima choreografijos, fizinio teatro

1| Spowart, Nan. Manipulate Boss Heartbroken. The National,
sausis, 2022, https:/www.thenational.scot/news/19867977.ma-
nipulate-boss-heartbroken-40-per-cent-programme-axed/.

2 | Knights, Emma. Festival Coming. Eastern Daily Press, gruodis,
2017, https://www.edp24.co.uk/things-to-do/norwich-pup-
pet-theatre-to-host-manipulate-visual-theatre-festival-1153408.
3 | McLaren, Jennifer. Discover a Diverse World. The Courier, sau-
sis, 2021, https://www.thecourier.co.uk/fp/entertainment/1930363/
dawn-taylor-perth-puppetry-festival-manipulate/2plan_id=.

rémima, o ,Paper Doll Militia“ atveju - aeromena, taip pat
N. Tranterio marioneéiy teatra, manipuliacijas ant stalo
esanciais objektais ir animaciniy filmy atranka.

Kitas PAS rengiamas festivalis (Léliy animacijos festivalis),
vykstantis nuo 1984 m., yra labiau orientuotas j léliy teatra
ir jaunesne auditorija, o ,Manipulate®identifikuojamas kaip
vizualinio teatro renginys, kategorija, kuri islieka eklektis-
ka, plati ir neaprépiama paprasto apibrézimo. Vis délto léliy
teatras islieka renginio centre, o diskursas tarp marioneéiy
ir kity zanry palieka derlinga dirva ir tarpzanriniam spek-
takliui, ir nuolatinei léliy teatro dramaturgijos analizei.

~Puppet Animation Scotland” intencija

Savo pasisakyme 2012 m. tuometis ,Puppet Animation
Scotland“ meno vadovas Simonas Hartas paaiskino, kad
~Manipulate“ yra atsakas j 1éliy teatro statusa Skotijoje. ,I$
pradziy festivalis buvo sukurtas siekiant populiarinti 1éliy
teatro meno forma - aprépiant daugybe skirtingy stiliy ir
techniky - skirta suaugusiyjy auditorijai, besidominciai
novatorisku vizualiniu teatru.“ Turint omenyje, kad Léliy
animacijos festivalis skirtas daugiausia vaikams ir jauni-
mui, kaip pastebéjo S. Hartas, ,manau, kad dauguma su-
augusiyjy praranda galimybe pamatyti tikrai nejprasta ir
ispudinga Siuolaikinj teatra”. Démesys novatoriSkumui ir
brandziam turiniui toliau formuoja ,Manipulate” kurato-
riaus veikla: daugelis darby, vertinamy 2022 m., tyrinéja
netradicinj identiteta ir seksualuma, o D. Taylor yra pa-
siryzusi rodyti rimtas problemas nagrinéjanc¢ius darbus.
Viena i$ novatoriSkumo apraisky yra issukis formos ir
technikos salygotumui, marioneciy teatro sgsaja su kito-
mis dramaturgijos ir estetikos raiskos formomis.

Aiskiai dirbancios léliy teatro srityje trupés savo kiirybai
interpretuoti daznai naudoja vizualinj teatra: pradedant
»~Smoking Apples®, kuri Edinburgo ,Fringe* festivalyje su-
lauké sékmés su marioneciy Sou ,Lastelé” (Cell, 2014 m.),
iki ,Flabbergast® bei ,Theater Témoin®, laikomy ,fiziniu
teatru®, ir baigiant Skotijos ,Vision Mechanics®. Visos $ios
trupés dirba su manipuliavimu daiktais arba marioneté-
mis. Pavyzdziui, ,Vision Mechanics“ naudoja milziniska
léle, kartais iSnyrancia i$ juros, tac¢iau pretenduoja j pla-
tesnj estetikos suvokima. Vis délto termino neapibréztu-
mas gali gasdinti: galbut pats léliy menas galés pasiilyti
kelia j definicijos atradima.

Gareth K. Vile Vizualinis teatras ir 1léliy teatras

Kas yra 1léliy menas?

Nors jau senovés egiptie¢iy hieroglifuose minimos ,judan-
Cios statulos®, kurias XX amziaus pradzioje Edwardas Gor-
donas Craigas vadino tikresniais atlikéjais uz aktorius zmo-
nes, butent i$ Platono ,Valstybés“ léliy teatras besalygiskai
iZzengia j Vakary filosofija: urvo alegorijoje* tai Seséliy tea-
tras, kuris apgauna zitirovus gyvenimo imitacija. Nors Pla-
tonas neigiamai vertina apgaulingg lélés galia, jis vis délto
pripazjsta ja kaip pazjstama priemone. I tikryjy antrajame
miisy eros amziuje graiky satyrikas Lukianas smerké pirs-
tinés pavidalo léle Glikona? uz tai, kad jos animatorius apsi-
meté, esa rankose laiko dieva. Nors romény laikais lélinin-
kui buvo leista vaidinti garsiajame Dioniso teatre Aténuose,
platoniskas nusistatymas pries léles galéjo prisidéti prie jy
vélesnio marginalizavimo Europos vaidybos mene. Didelés
marionetés pasirodydavo baznycios remiamuose vieSuose
viduramziy vaidinimuose, pasakojanciuose Biblijos isto-
rijas, taciau tikroji brity léliy teatro evoliucija prasideés tik
Apsvietos amziuje, kai italy palapinés, kurios ateityje virs
populiariy papladimio pramogy su Panc¢u ir DZude etalonu,
taps madinga vieta Londone ir ypac Bate.

Vis délto Platono aprasyta lélé buvo teisétas Europos filo-
sofijos tyrimy objektas - 1810 m. Heinrichas von Kleistas
veikale ,Apie marioneciy teatra“ nagrinéja laisvos valios,
gailestingumo ir veikimo laisvés klausimus, stebédamas
elegantiska marioneciy choreografija - ir, likimo ironija,
tai buvo vienintelé teatro meno forma, kuri nebuvo uz-
drausta O. Cromwellio Sandraugoje. Taciau tai lémé So-
vinistiné eurocentriné istorijos versija. Afrikos ir Azijos
léliy teatras turi ilgalaikj pavelda - folklora ir mitologija,
daznai perduodama is$ kartos j karta, o bunraku, $iuo metu
labai madingas Jungtinéje Karalystéje stilius, uzgimeé XVI
amziuje Japonijoje. Dél savo tarptautinés ir veikiausiai la-
bai senos kilmeés léliy teatras yra nepaprastai jvairi terpe,
apimanti daugybe discipliny.

Dauguma léliy teatro apibrézimy sutelkia démesj j Sias
jvairias ir specifines disciplinas bei jy istorine raida. Drew
Colby seséliy grafika ir kiny Seséliy teatro odinés plokste-
lés, jspudingos didziulés skoty vizualinés mechanikos ma-
rionetésé ir ,The Scottish Falsetto Sock Puppet Theatre”

4 | Plato. Republic. 375 BC, 514a-520a.

5 | Lucian. Alexander the False Prophet. Oxford University Press,
2021, 180AD.

6 | Christie, Craig. STORM Comes to Burghead as Findhorn Bay
Arts Group Introduce a 10-metre Tall Sea Goddess to Hundreds
Who Turn out in the Rain for the Spectacle. Forres Gazette,
rugséjis, 2021, https:/www.forres-gazette.co.uk/news/watch-
ten-metre-tall-sea-goddess-storm-thrills-hundreds-in-250829/

1éliy teatro ,Pancas ir Dzudé” bei ,Kovinis zirgas“ (War
Horse, ,Handspring Puppet Company*, rez. Marianne El-
liott ir Tomas Morrisas, 2007 m.), bunraku, japony meno
ikvépti teatro ,Rouge28 kiiriniai7 ir ,Blind Summit“ eks-
perimentinis manipuliavimas objektais priskiriami vienai
kategorijai pagal platy apibrézima, kuris susieja scenoje
esantj negyva objekta su atlikéju Zmogumi. Taciau Siy 1é-
liy teatry formatas, socialinis kontekstas ir estetika islai-
ko savituma, todél toks apibrézimas geriausiu atveju yra
priimtinas, ta¢iau ribotas.

Johnas Bellas ir lélininkystés esmé

Johnas Bellas publikacijoje ,Mirtis ir performatyviis objek-
tai“s siekia atrasti labiau materialy, taciau kurybiskesnj
apibrézima, nagrinédamas paciy objekty prigimtj. Jis daro
iSvada, kad lélininkysté i§ esmés yra dvasinis procesas.
Anot jo, lélininkysté, kaip ir klasikiné Atény tragedija, kilo
i§ religinés veiklos, o 1éliy naudojima ritualams lémeé speci-
finés jas kuriant naudojamy medziagy savybeés.

Léliy spektaklyje, patikslina J. Bellas, egzistuoja esminé
atskirtis tarp gyvo (atlikéjo) ir inertisko (objekto). Atliké-
jas, manipuliuodamas inertisku objektu, zvelgia j Mirtj.
Cituodamas H. von Kleista ir E. G. Craigo 1906 m. ,Ak-
torius ir vir$marioneté® (Actor and the Uber-Marionette),
J. Bellas atskiria manipuliavima objektu nuo teatro, siii-
lancio tik aktorius Zmones, pabrézia, kad objektas gali
pakeisti Zzmogaus buvima, primindamas sardoniska E. G.
Craigo pasisakyma, kad ,zmogaus kiinas i§ prigimties yra
visi$kai nenaudingas kaip medziaga menui“. Remdamasis
Marschallo McLuhano pareiskimu, kad medija yra prane-
Simas, J. Bellas atkreipia démesj j lélininkystés funkcija ir
nagrinéja jos literaline medziaga.

Greta $ios didingos lélininkystés vizijos J. Bellas propa-
guoja medija ne kaip fantastine, bet kaip natairalistine:
$i ,pakylétoji butaforija“ gali veikti kartu su aktoriumi ir
placiau atvaizduoti tikrove, tokia, kurioje sudétingas gy-
venimo ir mirties prieSpriesos klausimas slypi paciame
spektaklio audinyje. Platonas savo filosofijoje naudoja Se-
séliy léliy teatra kaip jvaizdj, o J. Bellas nagrinéja estetine
filosofija, slypincia spektaklio medziagoje.

7 | Jauregui, Helen. Kwaidan. Animacijos internete, rugséjis, 2015,
https://www.puppetcentre.org.uk/animations-online/reviews/
kwaidan-rogue28-theatre

81 Bell, John. Death and Performing Objects. P-Form, 1996, p 16-20.
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J. Bellas atskleidzia skirtuma tarp aktoriy teatro, kuris
ygali kalbéti apie mirtj ir rodyti mirtj per gyvus kiinus,
apsimetancius negyvais®, ir objekty teatro: ,Kai dirba lé-
lininkai, kaukiy dévétojai, objekty performeriai, politiniai
demonstrantai, masiny operatoriai, interneto svetainiy
dizaineriai, filmy rezisieriai, multimedijos prodiuseriai
ir reklamos agentiiros, jie nuolat kuria ir kei¢ia santykius
tarp gyvy Zmoniy ir negyvos materijos: medzio, akmens,
metalo, plastiko, odos, kaulo. Tai vercia nuolat skaitytis su
mirtimi pasamoneés ar simboliniame lygmenyje.”

J. Bello apibrézimas intriguoja ir vercia susimastyti: ar
$maiksti, neSvanki Boriso ir Sergejaus stalinio vodevilio?
satyra ir iSdaigiskos ,Falsetto Sock® léliy teatro parodijos
pasiepia gyvybés savimana? Ar Balio salos Seséliy teatro
pjesés isreiskia mitine perspektyva, pripazjstanc¢ia neis-
vengiama gyvenimo ir mirties saveika? Kai N. Tranteris
pristato savo marionete, vaidinancia Hitlerj, ar tai yra tam
tikra spiritizmo seanso forma? Ar ,Muppet Show* siilo
akistata su mirtingumu, kurios negalima rasti ,Hamleto,
,Orestéjos“ ar ,Belaukiant Godo® tekstuose, nebent juose
taip pat vaidinty lélés?

Tokia esmine léliy teatro pateiktimi J. Bellas jtraukia léli-
ninkyste j $iuolaikinius sceninés raiskos budus. ,Masiny
operatoriy“ savoka apima kompiuteriy programuotojus ir
animatorius, perkelianc¢ius king - kaip kad daro, pavyz-
dziui, ,Paper Cinema“ - j 1éliy teatro sfera. IS tikryjy visos
technologijos gali buti suvokiamos kaip manipuliavimo
objektais forma. Ir, nors reklamos agentiiry jtraukimas
gali pasirodyti atsitiktinis pasirinkimas, verta paminéti,
kad sékmingiausioje pastarojo deSimtmecio Jungtinés Ka-
ralystés rinkodaros kampanijoje vaidino lélés surikatos,
kvieciancios vartotojus ,palyginti rinka®. J. Bello apibreézi-
mas neapsiriboja forma ar estetika, o yra i§ esmés orien-
tuotas j tam tikra diskursag.

Animacija buvo jtraukta j ,Manipulate® programa nuo
pat iskilmingo jo atidarymo ir J. Bellas nurodo $io aljan-
so priezastj: i$ tikryjy net kaukéti aktoriai tampa lélémis,
prisidédami prie klounados priskyrimo platesnei lélinin-
kystés kategorijai. Skotijos fizinio teatro LARDS kolekty-
vo - savotiSkos ,supergrupés®, besiremiancios jvairiomis
tradicijomis - programoje sukurta sgsaja tarp klounados,
pantomimos ir choreografijos atitinka J. Bello apibrézima,
nes jy techniky jvairové tampa technologijos rasimi. Ir ti-

9 | Vile, Gareth. Boris and Sergey’s One Man Dramaturgy. The Vile
Blog, birzelis, 2017, https://vilearts.blogspot.com/2017/06/boris-
and-sergeys-one-man-dramaturgy.html.

krai Denis Diderot pamastymuose apie scenos mena ,Para-
doksas apie aktoriy“ aktorius vaizduojamas tarsi lélininkas,
manipuliuojantis savo kiinu lyg marionete. Taigi manipu-
liavimas objektu tampa svarbia scenos meno istorijos da-
limi - ne primityvia, ne vaikiska, bet kvie¢iancia gilintis i
pacia buties prigimt;j.

Vizualinis teatras

Kalbant labai supaprastintai, vizualinis teatras yra bet koks
spektaklis, kuris néra radijo pjesé, arba vienas i$ ty pastaty-
my, kurie panardina publika j tamsg ir daznai renkasi au-
sines istorijos pasakojimui (pavyzdziui, Cikagos ,A Theatre
in the Dark® (,Teatras tamsoje“) arba Darkfildo ,Séance“
(2017). Praktiskai tai kontrastuoja su anglofonisku susir-
pinimu scenarijais ir tekstais: tai teatras, kuriame vaizdas
naudojamas kaip pagrindiné komunikacijos priemoneé.
Tarkime, ,Manipulate 2022“ apima plakatus (,Adrien M
& Claire B“ ir ,Brest Brest Brest” ,Fauna“), kviestines va-
karienes (rengiamas LARDS arba ,Plutot la Vie®) ir eklek-
tiskus teminio vakarélio, Nogaku dramos, satyros ir Sokio
derinius (,Short and Sweet®). Ankstesniame teatro ,Vox
Motus“ spektaklyje ,,Slidu“ (Slick, rez. Jamie Harrisonas ir
Candice Edmunds, 2008 m.) Zmoniy galvos ant léliy kiiny
paryskina trykstantj humora sumazintais aktoriy paveiks-
lais. Spektaklyje ,Iskirpti i§ popieriaus® (Paper Cut, 2010
m.) Yael Rasooly supa Zurnaly i§karpos, vaizduojancios la-
kias jos personazo fantazijas. 2013 m. ,,Cloud Eye Control®
pristaté trilype programa, kurioje nagrinéjama siuolaikiné
Zmogaus ir technologijy sasaja projekcijy bei programi-
nés jrangos apsuptyje, tiesiogiai atspindincia J. Bello léliy
meno, kaip technologijos, samprata.

Léliy menas kaip vizualinis teatras

Kaip ir buvo manyta, néra sunku léliy mena apibudinti vi-
zualiniais terminais. ,Blind Summit® spektaklyje ,Lélinin-
kas® (The Puppeteer, anksciau vadintame ,Henris — apsésta
1élé%, Henry - A Puppet Possessed, 2018 m.) Siuksliy maisai
naudojami jtaigiai negyvos materijos daugiareiksmisku-
mo demonstracijai ir perteikia pakrikusius menininko
santykius tiesioginiais, paprastais paveikslais. To paties
teatro spektaklyje ,Stalas“ (Table, 2013 m.) téra tik lélé
Mozé, kuri minimalistinémis vizualinémis priemonémis
perteikia veikéjo suglumima ir komiska savo egzistencineés
izoliacijos pripazinima.

Gareth K. Vile Vizualinis teatras ir 1léliy teatras

N. Tranterio spektaklyje ,Schicklgruber” (,Stuffed Puppet
Theatre®), parodytame ,Manipulate® festivalyje 2013 m.,
Adolfa Hitlerj vaizduoja lélé. IS tikryjy net 1élé nenore-
jo imtis Sio vaidmens: gana zavioje jzangoje N. Tranteris
bando issklaidyti 1élés abejones. Spektaklyje butent lélés
iSvaizda charakterizuoja personaza. Kitaip nei daugelis
kity diktatoriaus paveiksly, N. Tranterio Hitleris nesugeba
nei jbauginti, nei jkvépti, nesugeba net pasakyti nuoseklios
baigiamosios kalbos ir pasikliauja Gebelsu su Eva Braun,
kad palaikyty savigarba.

N. Tranteris nuo pat pradziy sukuria reikiama nuotaika.
Atpazjstamy nacisty pasirodymas marione¢iy pavidalu
susvelnina jy jprasta Siurpinantj ziauruma: nejausdamas
poreikio dramatizuoti nacisty nezmoniskumo, N. Tranteris
pasakoja melancholiska istorija apie pralaiméjusia ideolo-
gija. Tai néra bandymas pateisinti Hitlerio elgesj, tai apgai-
létino zlugimo vaizdavimas. J. Bello teorija, kad aktorius ir
lélé kartu tampa neiSvengiama meditacija apie mirtj, dar
labiau isryskéja pasirodzius Zaismingajai Giltinei.

Nors N. Tranterio scenarijus yra serija intelektualiy ir
izvalgiy epizody, atskleidzianc¢iy nacizmo Saknis zmogis-
kose silpnybése, taciau biuitent nusivylusi 1élé kuo tiksliau-
siai perteikia N. Tranterio kritikos giluma. Nusigrezes nuo
publikos, susimetes j kupra kiinas perteikia silpnuma taip,
kad nuotaiky kaita ir tazmingos tirados jj tik pabrézia.
Taigi, pritariant G. E. Craigui, aktorius zmogaus yra ma-
Ziau iSraiskingas uz negyva materija.

Vizualinis teatras kaip 1léliy teatras

Kadangi XXI amziuje riba tarp vizualinio teatro ir léliy te-
atro tapo neapibreézta, léliy teatras vis dazniau atskleidzia
kritiska pozitrjvaidyba, keliantj rimty klausimy apie zmo-
gaus kiino vaidmenj ir buvima scenoje. Palikdamos nuosaly
nuolatinj rupestj dél teksty ar scenarijaus, J. Bello ar H. von
Kleisto teorijos pabrézia atlikéjo ir scenografijos, rekvizito,
kostiumo ir judesio rysj: potencialus zodynas, diskutuojant
apie fizinius teatro aspektus, gali biti jtrauktas j platesne
performanso analize, kuria remiasi paskutinio XX amziaus
desimtmecio Richardo Schechnerio performanso teorija,
iSkelianti prielaida, kad teatrologija pakeis dramaturgijos
teorijos taikymas sportui, religiniams ritualams, politi-
niams protestams ir daugumai Zzmogaus veiklos formy.

Nieko keista, kad batent Sokis atskleidzia nuosekliausia
rysj su lélininkyste. Remiantis baleto modeliu, kuriame
choreografija (choreografas?) daznai dirba su atlikéjy tru-

pés kunais, choreografo ir lélininko analogija yra aiski ir
tiesioginé. IS tikryjy H. von Kleistas j 1élininka ziari kaip
ichoreografa, kuriam nekelia sunkumy joks judesio idéjos
ir jo atlikimo nesutapimas. ,Les Ballets C. de la B.“ pri-
staté spektaklj VSPRS (rez. Alainas Platelis, 2007 m.) su
skirtingoms tradicijoms atstovaujanciy sokéjy ansambliu,
suteikianciu galimybe tuo pat metu naudoti skirtingas ju-
desio kalbas ir atskleisti kiekvienos disciplinos standar-
tinio parengimo naujuma: ir balerina, ir gimnasté virsta
marionetémis. Viena i§ VSPRS temy - muzikos galia uz-
valdyti kiina, kai jsiaudrinusiy ¢igony grupé perlydo Mon-
teverdj. Sokéjai jsitrauke j nepaliaujamus psichodelinius
pasikartojimus, jy gestai jkvépti tiek Sokio tradicijy, tiek
streso ir nerimo tiky, kol reakcijos netampa tokios tiks-
lios, lyg jie buity traukomi uz virveliy.

»Editta Braun Company“ Sokio spektakliy serija , Luvos“°
(,Planeta Luvos®, 2014, ir ,,Close Up®, 2016) aiskiai atitinka
zinoma Sokio apibrézima: zmoniy kiinai juda erdvéje pa-
gal muzika. Taciau E. Braun choreografija iSkreipé moteris
atlikéjas, suteikdama joms akivaizdziai nejmanomas for-
mas, paslépdama zmogiskus bruozus ir i§ Zmogaus kuny
sukurdama neZemiskas biitybes. Priesingai nei marione-
té, kuri pasirodo zmogaus pavidalu be savo iniciatyvos,
E. Braun Sokéjai iskreipia save, kad atrodyty begalviais,
berankiais ir bekojais, arba sujungia rankas su liemeniu
nejprastomis, nepatogiai graziomis konfigiiracijomis. Siy
kiiny keistumas apibiidina kitoniskuma, uzsimena apie
kitas evoliucijas, kuriomis remiasi ateiviy vaizdavimas
mokslinéje fantastikoje. Jy judesiai - skirtingy samoniy,
skirtingy reakcijy j gravitacija suzadinimas - issiskiria tuo
paciu artumo ir susvetiméjimo deriniu kaip ir 1élé.

ISvada

Savoka ,vizualinis teatras“ daznai vartojama kaip budas
parduoti spektaklj: sukeliant mintis apie egzotiSkuma, per
zingsnj nuo anglofoniskos susitelkimo ties jkyria teksto
batinumo ir W. Shakespeare'o idéja. Nors vizualinio teatro
samprata yra gana miglota ir apima akivaizdziai priestarin-
gus zanrus, bet padeda plétoti apibrézima to, kas gali bati
laikoma léliy teatru, siiilo naujus estetikos kritikos ir anali-
zés metodus ir yra pagrista filosofiniu léliy meno vertinimu,
kildintinu dar i$ Platono ,Valstybés®. Vengdamas vien tik pa-
prasto jvairiy stiliy kategorizavimo isskiriant, pavyzdziui,

10 | Latimer, Andrew. Luvos review 2012. The Wee Review, March
2012, https:/theweereview.com/review/luvos/.
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fizinj teatra, Sokio teatra ir marioneciy teatra, skatina ver-
tinti spektaklj i§ naujos perspektyvos ir netgi kelia klausimy
apie zmogaus santykj su nezmogiska samone ir mirtimi.

DidZiosios Britanijos teatrui tai reiskia didesnj atviruma
uzsienio spektakliams, turint ribota savojo léliy teatro tradi-
cija. Daugelis jspudingiausiy vizualinio teatro kuriniy atke-
liavo i$ Zemyninés Europos arba, kaip ,Kovinio zirgo“ atveju,
18§ Piety Afrikos léliy teatro ,Handspring Puppet Company*.
Taciau atsisakymas parapijinio triumfalizmo, pagrjsto tiké-
jimu W. Shakespeare’o pranasumu, iSprovokavo gaivaliska,
kiirybinga meno formy jtraukima, atvéré galimybes atrasti
naujus vaidybos biidus. Léliy menas toli grazu néra margi-
nalizuotas, biidamas zérincio zanry zvaigzdyno dalimi, jis
nusviecia savo $viesa eksperimentines formas pats apsvies-
tas jy neramios vaizduotés $viesa.

SANTRAUKA

Brity teatras tradiciSkai privilegijavo teksta kaip teatro
spektaklio esme, ta¢iau pastaraisiais metais uZsienio
spektakliy antpludis paskatino kurti eklektiskesnj pa-
grindy. JZengusi j Skotijos teatro avansceng lélininkys-
té daznai siejama su vizualiniu teatru - placia, sunkiai
apibréziama kategorija. Remiantis Johno Bello pateiktu
placiu léliy meno apibrézimu, straipsnyje nagrinéjama,
ar tai léliy menas apibreézia vizualinj teatra, ar veikiau -
taikant labiau jprasta poziirj - léliy menas jtrauktinas
i platesnj Zanra. Teigiama, kad léliy menas yra poten-
cialus Saltinis diskursui apie kiino prigimtj ir vaidmenj
spektaklyje, sustiprinantis kritine diskusija.

APIE AUTORIY

Garethas K. Vile daugiau nei desimtmetj yra Skotijos teatro
kritikos avangarde, dirba ,The Skinny“ ir ,The List* Zurnaly
teatro apzvalgininku ir nepriklausomu kritiku tinklarastyje
sThe Vile Blog®, ,Tempo House" ir ,Hit The North®, yra Glaz-
go universiteto doktorantas dramaturgijos ir superherojy ko-
miksy srityje, Loretto mokyklos klasikiniy moksly skyriaus
vadovas, ,Europos Siuolaikinio 1éliy teatro kritikos platfor-
mos“ Skotijos skyriaus redaktorius. Nenuilstantis novatorius,
besirtipinantis visuomenés informavimu apie scenos mena ir
kritika, siekiantis suderinti akademinius interesus su prieina-
mumo placiajai publikai uztikrinimu: pripazindamas inter-
neto poveikj diskurso raidai, jis eksperimentuoja su forma ir
bendradarbiauja su jvairiomis organizacijomis, jskaitant Sko-

tijos nacionalinj teatra, Skotijos lélininky asociacija (Puppet
Animation Scotland) ir Skotijos jaunimo teatro meno plétros
organizacija (Theatre Arts Scotland), remdamas pradedan-
¢ius kritikus ir padédamas plétoti jy galimybes. Akademinis
issilavinimas klasikiniy discipliny, teatro studijy ir naratyvi-
nio meno srityse padeda jam orientuotis unikalioje tradiciju
ir Siuolaikiskumo sankirtoje: kritiko darbas suteikia galimybe
taikyti Sias Zinias, diskutuojant apie scenos meno paskirtj.
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Lorna Irvine

SASATOS -
LELIY MENAS
IR FIZINIS

TEATRAS

Nuo XX amziaus devintojo deSimtmecdio fizinis tea-
tras Jungtinéje Karalystéje kelia vis didéjanti tea-
tro kuréjy ir Zziurovy susidoméjimg. Paveikti Vidurio
ir Ryty Europos teatry pasirodymy, choreografijos ir
teksto sinteze scenoje perémé teatrai DV8, ,Frantic
Assembly” ir ,Complicité”, o fizinio teatro mokyklos
,L'Ecole Internationale de Théatre Jacques Lecoq” pa-
rengty atlikéjy antplidis paskatino atsirasti ne-
priklausomus solinius pasirodymus ir isSrysSkino pan-
tomimos integracijg i brity scenos meno tradicija.
§kotijos festivaliai - ,Dance International Glasgow”
(Glazgo tarptautinis Sokio festivalis), jau nebeeg-
zistuojantys ir vis dar apraudami ,New Moves” bei
,National Review of Live Art”, taip pat ,Manipulate”-
itrauké fizinio teatro spektaklius 3] savagsias pla-

tesnio masto kuratoriskas programas, kurios atspindi

visoje zemyninéje Europoje vykstancius procesus.

Richardo Demarco novatoriskas kuravimas Edinburgo fes-

tivalyje ,Fringe”, o pastaruoju metu ir Berlyne jisikl-

rusios talenty agenturos ,Aurora Nova“ veikla priside-

da, kad kasmet rugpjuc¢io ménesj Skotijoje vis daugiau

suzinoma apie fizinius Europos teatrus: is festivalio

L,Fringe” gana daznai apdovanojimy ir kritiky pripazi-

nimg parsiveza lenky teatry trupés, pavyzdziui, ,0zio

giesmés teatras” (Teatr Piesn Koz%a). Ribas tarp Sokio,

performanso, muzikinio teatro, pantomimos ir klounados

bei lélininkystés griaunantis fizinis teatras yra visu-

miné ir sudétinga kategorija, inicijavusi jdomiausius

ir labiausiai provokuojancius XXI amziaus spektaklius.
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Kas yra fizinis teatras?

Fizinj teatra gali buiti sunku apibrézti: jis visiskai iSoriskas,
nes jo naratyviné arba teminé pakraipa kyla i$ kino ir jude-
sio arba i$ kiino choreografijos. Judesiu gristas spektaklis
taip pat gali apimti (taciau tuo neapsiriboti) pantomima,
$okj bei klounada. Fizinis teatras giminingas performan-
sui - labiau anarchiskam teatrui, atsiradusiam XX amziaus
septintajame deSimtmetyje, neigianc¢iam ribas tarp zanry,
nuspéjamas taisykles bei paties spektaklio didaktizma.

Laukinis, geidulingas ktino islinkis, grakstus galaniy tiesi-
mas ar menkiausias rieso judesys daznai iliustruoja pasa-
kojimo dalj vaizdingiau nei teksto eiluté ar jspudingiausia
scenografija. Jei gestai platus ir sklandus, publika reaguoja
i perduodamus vizualinius prane$imus ir kodus. Judesiai
gali jgyti subtilias arba ekstremalias formas: groteskiskas,
juokingas, seksualias, jtaigias, Siurpias, absurdiskas ar ro-
mantiskas, patraukiancias démes;j tiek teatralisku rafinuo-
tumu, tiek atlikéjy jgudziais.

Kai kuriy fiziniy teatry, pavyzdziui, ,Red Bastard“ ar ,,Clo-
ut Theatre®, atlikéjai naudoja bufonada, kad efektyviai ,at-
siriboty” nuo savo kuiny, vaidindami su kaukémis ir prote-
zais, ta¢iau visada puikiai suvokdami erdve tarp atlikéjo ir
publikos. Si itin sudétinga ir specializuota atlikimo forma
kildintina i$ garsios europietiskos Jacqueso Lecoqo techni-
kos. Anot paties J. Lecoqo: ,,I§ esmés kaukeé atveria aktoriy
ji supanciai erdvei. Tai jveda jj j atradimo, atvirumo, lais-
veés priimti busena [...] Jus prisiimate neutralig kauke, kaip
prisiimtumeéte personaza, skirtumas tas, kad ¢ia néra jokio
personazo, tik neutrali apibendrinta butybé.“1

Galbut dél to fizinis teatras daznai atskiriamas nuo ,tradi-
cinio” teatro — paprastai jis yra laisvesnis arba labiau impro-
vizacinés struktiiros nei scenarinis teatras. Kaip kreivyjy
veidrodziy kambarys mugés aikstéje iSkreipia ir pritraukia
démesj prie jvairiy kuino viety, taip ir fizinio teatro atlikéjas
siekia sustiprinti teatro poveikj, naudodamas savo kiing lyg
literalinj vyksmo scenoje réma ir sustiprina kiirinio temas,
koncepcijas ar universaliasias tiesas.

1| Gordan, Robert. The Purpose of Playing. University of Mich-
igan, 2006, p. 38.

Kas yra 1léliy teatras?

Kai kalba pasisuka apie léliy teatra, dauguma zmoniy linke
manyti, kad pagrindiniai léliy tipai yra virvelinés marione-
tés, realistiskai vaizduojancios zmoniy figtiras, iSraizytos i$
medzio ir valdomos rankomis. Arba rankinés lélés, tokios
kaip zinoma brity papludimio pramoga ,Pancas ir Dzudé".
Taciau lélininkystés Saknys daug gilesnés. Apie léles, kaip
buda iliustruoti pasakojima, Zinoma nuo V amziaus prie$
musy era. Jos buvo paplitusios visoje Azijoje ir Vidurio Eu-
ropoje. Amerikos indénai léles naudojo ritualinei magijai,
afrikieciai panaSiems tikslams dazniau pasitelkdavo kau-
kes. Tradicijos, susijusios su vakarietiska léliy teatro scena,
pasakoja tik puse istorijos. Lélés gali buti abstrakéios, zmo-
gaus ar gyvuno pavidalo ir dazniausiai valdomos rankomis.

Japony bunraku teatras, pirma karta pasirodes daugiau nei
pries keturis Simtus mety, aprépia pasakojima, léliy teatra
ir muzika. Jis suklestéjo Edo laikotarpiu 1603-1868 m. ir
vystesi, kol 2008 metais UNESCO jam suteiké nemateria-
laus zmonijos kultiiros paveldo statusa, taciau nebéra toks
populiarus kaip ankséiau ir $iais laikais laikomas veikiau
istoriniu reiskiniu.2 Panasiai ir kiny léliy teatras. Jis, kaip
teigiama, atsirado Hany dinastijos laikais pries du tuks-
tancius mety ir pamazu i$sivysteé j populiarig liaudies meno
rusj. Jungtinés Karalystés publikai buvo pristatytas XX a.
tre¢iajame deSimtmetyje, bet taip pat prarado populiaruma
dél naujyjy technologijy ir urbanizacijos plétros.3

Léliy teatras jgyja gausybe formuy ir spar¢iai evoliucionuoja.
Tai, kas anksc¢iau buvo laikoma pirmiausia vaikams skirtu
teatro formatu, perémé sudétingesnius zanrus ir $i tenden-
cija ypac¢ ryskiai atsiskleidzia tokiuose festivaliuose kaip
Cikagos tarptautinis léliy teatro festivalis ar Edinburgo
,Manipulate®. Léliy spektakliai suaugusiesiems, kuriuose
nagrinéjamos jvairios tabu temos - rasizmas, politika ir
seksizmas, pavyzdziui, visus pakerintis ,,Avenue Q°, uzka-
riauja viso pasaulio teatrus, o per pastaruosius septynerius
metus iSpopuliaréjo tai, kg amerikie¢iy publika vadina
ynaktiniu léliy $élsmu®, poezija pakeite idiosinkretiniai lé-
liy spektakliai suaugusiesiems.*

2| Joji, Harano. The Rich History and Uncertain Future of Bunra-
ku Puppet Theater. Nippon.com, 2014 m. lapkritis, https:/www.
nippon.com/en/column/g00219/.

3 | Katsura Rollins, Annie. Chinese Shadow Puppetry. 2013 m.bal-
andis, https:/www.chineseshadowpuppetry.com/current-events.
4| Tietse-Mietz, Sarah. "You Can Be Anything’: Myra Su’s Puppet
Worlds. American Theatre Journal, 2020 m. liepa, https:/www.
americantheatre.org/2020/07/21/you-can-be-anything-myra-
sus-puppet-worlds/.
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Aktoriai, pavyzdziui, pilvakalbé Nina Conti su savo mario-
nete bezdzione, demonstruoja jzalesnj, bet ne maziau cinis-
ka pozitrj j formata. Savotiskas tarpininkas pasako tiesa,
kurios ji pati nedrjsty istarti. ,Paper Cinema“ ir ,Manual
Cinema“ savo vaizdingais ir kupinais grozio gyvais pasi-
rodymais atskleidzia minioms Seséliy zaisma, Melburno
,Bunk Puppets“ kuria magija, gamindami léles i$ perdirbty
$iuksliy, o ,Blind Summit®, ,Familie Floz“ ir ,Velo Theat-
er” savo emocingais, naratyviniais pasirodymais plecia lé-
liy teatro meninés raiskos ribas. ,Handspring® léliy teatro
,Kovinis zirgas“ (War horse, 2007 m.) Jungtinéje Karalys-
téje naujosios kartos publikai pristaté léliy spektaklj, kurj
gali zitiréti visa Seima ir kuris tuo pat metu gvildena rimtas
karo bei tarprii$inés draugystés temas.

Léliskumas fiziniame teatre

Dauguma fiziniy teatry pasitelkia lélininkyste kaip choreo-
grafijos dalj. Lélés daznai pakeicia aktorius, pavyzdziui, kai
nekorektiska vaidinimui rinktis vaika, arba tiesiog norint
sustiprinti tam tikras kairinio koncepcijas.

Naujausioje Emmos Rice sukurtoje Angelos Carter ,,ISmin-
tingy vaiky“ ekranizacijoje (2019 m.), beje, taip pavadinta
ir nauja E. Rice teatro trupé, naudojamos dvi mazos lélés.
Jos retrospektyviose prisiminimy scenose perteikia sesery
dvyniy Noros ir Doros Chance jaunatviska zaisminguma ir
nekaltuma. Tai sustiprina toksiska korupcijos pobudi mer-
gaitéms suaugus ir susidiirus su isvirksé¢iaja Sou verslo puse.

Aibéje pjesiy, pavyzdziui, Ronos Munro trilogijoje ,,Jokitbo
pjesés* (Nacionalinis Skotijos teatras, 2016 m.) naudojama
lélé, vaizduojanti jaunajj karaliy Jokiiba. Sj karta pagrin-
dinis kiirinio akcentas yra nuopuolis - kaip zemai jis kri-
to suauges, o 1élé simbolizuoja jaunatviska paikyste ir pa-
zeidziamuma. Tai atrodo Siek tiek nederama platesniame
pjesés kontekste, nes leidzia numanyti siekj rekonstruoti
Williamo Shakespeare®o istorines pjeses Skotijos konteks-
te. Taciau kiti kritikai, regis, nepritaria mano abejonémss.

Kita vertus, ,Familie F16z“ visiskai iStrina ribas tarp aktoriy
ir 1éliy. Visa veida dengiancios kaukés ir kostiumai veiks-
mingai paver¢ia aktorius savotiSkomis zZmogaus pavidalo
lélémis. Pradzioje apima lyg transcendentinis, bet keistai

5 | Clapp, Susannah. The James Plays review - Rona Munro's
timely game of thrones. The Observer, 2014 m. rugpjatis, https:/
www.theguardian.com/stage/2014/aug/17/james-plays-edin-
burgh-sofie-grabol-observer-review.

graudulingas jausmas. Taciau beaistriai veidai suteikia per-
sonazams daugiau ekspresijos, nes vaidyba paprastais ges-
tais, pavyzdziui, galvos pakreipimu ar rankos pakélimu, pa-
sako daugiau uz bet kokj scenarijy. Publika yra ¢ia pat, greta
ju, jy turtingame vidiniame pasaulyje, kartu su jais iSgyven-
dama skausmus ar dziaugsmus. ,Teatro Delusio“ (2004) pa-
nasus j keistuoliskus baleto uzkulisius, kuriuose net baleto
trupés techninis darbuotojas gali leisti laika kartu su per-
sonazais ir buiti démesio centre. J. Lecoqo neutralios kaukeés
idealas ¢ia puikiai pritiko, nes aktoriai vaidino po kelis per-
sonazus, suteikdami kiekvienam emocinga pasakojimo gija.

Kitos fizinio teatro trupés pasitelkia tik aliuzija j léliy te-
atro tropus ir technikas, tiesiogiai nenaudodamos léliy.
Genealus Silvijos Gallerano monologas spektaklyje ,La
Merda“ (liet. ,Stdas) (,Frida Kahlo Productions® ir ,Ri-
chard Jordan Productions®, 2012 m.) yra maisStingas fizi-
nio teatro etiudas, kuriame jos herojé, aktore, sédi nuoga,
skendédama masyvioje kédéje (veikiausiai tai Siuolaikinés
Ttalijos motery infantilizacijos metafora), ir viso monologo
metu inks¢ia, raukosi, kaukia, bet, kaip paaiskéja, tam yra
rimta priezastis. I$ pradziy ji atrodo perdétai: laukinémis
iSsprogusiomis akimis ir placia, raudona it zaizda burna,
taciau, jai kalbant, létai, po lasa teikiama informacija pa-
mazu sukelia simpatija jos herojei, sistemos ,lélei", didzigja
gyvenimo dalj iSnaudojamai manipuliuojanciy ja ir prie-
kabiaujanciy toksisky vyry. Dar gerokai pries incidenta su
Harvey Weinsteinu jos ,1élé“ kédéje tapo veiksmingu pasi-
priesinimo simboliu - patriarchalinio smurto totemu, isli-
kimo jvaizdziu, o kédé - psichoterapeuto kusete.

Teatro ,Clout Theatre” spektaklis ,Puota“ (Feast, 2019 m.)
- puikus etiudas apie tai, kaip toli gali nueiti bufonados
personazai kuniskumo ir visiskos kvailybés prasme. Tai
tikrai pasibjaurétina. Darydami aliuzija j genialaus ¢eky
lélininko, filmy karéjo ir animatoriaus Jano Svankmajerio
kuryba, trio — Sacha Plaige, Jenny Swingler ir George’as
Ramsay - naudoja jo groteskiskas léles kaip rémine kons-
trukeija Zmogaus godumui, skurdumui ir vartotojiskumui
tirti. Trys pamiséliai, apsirenge kaip Renesanso epochos
beglobiai vaikai, seiléja maista, grumiasi jmantriame tas-
kymosi makaronais Sokyje, kamera jsiskverbdami tiesiai j
savo vidurius. Dalis ziarovy paliko sale, bet buvo ir daug
juoko protriukiy - kaip ir turi bati, nes léliSkumas fiziniame
teatre suskaido publika beveik taip pat, kaip nuogaliy per-
formansas ar pretenzingas muzikinis teatras.

Ivor MacAskill ir Rosanos Cade ,Pinokio sukurimas“
(»Artsadmin®, 2018 m.) — puikus fizinio teatro kirinys, ku-
riantis aliuzija j bene mylimiausig i$ visy léliy - patj Pinokj.
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Pasitelkdama klasikine istorija, aktoriy pora tyrinéja I.
MacAskill lytinés tapatybés keitima realiame gyvenime ir,
klausdama: ,Kaip tampama tikru berniuku?®, pateikia ku-
pina $velnumo, juokinga (ir neabejotinai skirta suaugusie-
siems) poziiirj j lytiSkuma, transly¢iy asmeny teises ir mei-
le, jterpdama Siek tiek medinio seksualumo. Taip atsirado
maslus, jzvalgus vaidinimas vaidinime apie tai, kaip santy-
kiai gali dar labiau komplikuotis, kai visuomené nori primes-
ti vaidmenis, etiketes ir salygas. Zinoma, tai ne Disney’us,
taciau tai gili ir jaudinanti, intelektuali aliuzija j léliy teatra.

Lélininkysté ir fizinis teatras

Fizinj teatra ir léliy teatra sieja tvarais rysiai, jie nuolat
pleciasi ir tampa vis sudétingesni. Nuo bibliniy istorijy
vaizdavimo iki politiniy pranesimy sklaidos Europos léli-
ninkystés tradicija pirma karta auksc¢iausia vir§iine nea-
bejotinai pasieké viduramziais kartu su vox populi litera-
tira, o Europos miestuose, ypac Italijoje ir Prancizijoje,
léliy teatras vaikams ir suaugusiesiems populiaréjo ir kaip
linksmuy istorijy pasakojimo priemoné, ir kaip gilesniy mo-
ralés bei religijos temy tyrinéjimas.

Kadangi 1élés vis dazniau naudojamos fizinio teatro spek-
takliuose kartu su aktoriais, jos tampa ir savotisku pries-
nuodziu, apsauganciu nuo nemalonumy konflikty metu.
Pavyzdziui, léliy atliekami Samuelio Becketto kiriniai
ikvépé buvusig Jugoslavija, o tokie pamégti siuzetai kaip
,Daktaras Faustas® ir propagandiniai siuzetai patvirtina,
kad istorijos apie karg ir teatras néra nesuderinami ar vie-
nas kita paneigiantys, o lélés gali tapti agitacijos bei pasi-
priesinimo totemaiss.

Kaip raso Miriam Gillinson, turédama omeny Kornvalio
teatra ,Kneehigh Theatre® ir kritiky isgirta jy spektaklj
,Labai senas zmogus su milziniskais sparnais“ (2005 m.)
pagal Gabrielio Garcijos Marquezo apysaka, labiausiai su-
zavi pasakojimo paprastumo ir technikos derinys. Taciau
pasakojimas dar turi sukelti zZilirovams emocinj rezonansa:
,Lélininkai gali iSdroZti savo personazus i$ medzio, bet turi
ypac giliai suprasti vidinj savo léliy gyvenima. Pagaliau ge-
ras aktorius turi daugybe meninés raiskos priemoniy, ku-
riomis atskleidzia vaidmenj. Lélininkas turi tik viena.“”

6 | Stojanov, Divna. Theatre Puppets Through the Ages. The The-
atre Times, 2020 m. birZelis, https:/thetheatretimes.com/thea-
tre-puppets-through-the-ages/.

7 | Gillinson, Miriam, Puppet theatre: why it's anything but wood-
en. The Guardian, 2011 m. birzelis, https:/www.theguardian.com/
stage/theatreblog/2011/dec/19/puppet-theatre-kneehigh.

Vis délto 1éliy teatras ir fizinis teatras ne visada dirba sin-
tezéje. Gyvas léliy menas daznai gali buti atskiriamas nuo
fizinio teatro ir atvirkséiai. Grynas léliy menas visiskai
priklauso nuo zitirovy tikéjimo siilomomis aplinkybémis.
Zifrovai neturi ziaréti j Zmones, manipuliuojanéius virve-
lémis arba vaizduojancius, kad objektai scenoje skraido ir
juda savarankiskai. Kai kurie teatrai, pavyzdziui, ,Tortoi-
se in a Nutshell®, ,Handspring Puppet Company* ir ,Bread
and Puppet Theatre®, daugiausia démesio skiria lélininkys-
tei, o fiziniai teatrai, pavyzdziui, ,Zen Zen Zo, ,Ontroerend
Goed, ,Gob Squad® ir ,Theatre Grottesco®, remiasi primi-
tyvia kiniska Zmogaus prigimtimi, tiesiogine $ig akimirka
vaidinanc¢iy aktoriy saveika. Lélé yra nekintama, ji negali
susirgti ir iSsikviesti dublerj, 1élé negali verkti ar prakaituo-
ti, Sokti, kalbéti, dainuoti arba savarankiskai judéti.

Tobuléjant pazangioms technologijoms ir dizainui, atrodo,
kad léliy teatras visada turés daug ziarovy. Tai patvirtina
didziulio pasisekimo sulauke pastarojo meto spektakliai,
pavyzdziui, ,Kovinis zirgas®, ,King Kongas“, ,Ko$mary
krautuvelé® ir , Liatas karalius®. Taciau ir fizinis teatras ar-
timiausiu laiku neiSnyks. Mazesnio biudzeto spektakliai
turi savo zavesio ir kelia siauba ty vaidinimy rengéjams, ku-
rie rodomi didesnése salése, bet atrodo bedvasiai, palyginti
su namudiniy ir amatininkisky léliy vaidinimais.

Galbiit tai ne visada taip jdomu, kaip efektingos, pritren-
kiancios technologijos ir jspudingos, brangios dekoracijos
bei lélés. Bet jvertinkite kamerinius, ziirimus i$ arti léliy ar
fizinio teatro spektaklius vaikams, kuriuos taip smagu zia-
réti kartu su cypianc¢iomis atzalomis Kalédy isvakarése. Tai
panasu j stebéjimo ir dalyvavimo skirtuma - zitirint mazus,
jaukius pasirodymus reikia démesio kiekvienai smulkme-
nai, o didelio biudzeto spektakliai Siek tiek atitolina, ati-
traukia nuo veiksmo savo vietose sédin¢ius zitirovus.

Sasajos

Léliy teatro ir fizinio teatro sintezé yra nenuginéijama -
teatry trupés naudoja léles, siekdamos kurti novatoriskas
technikas ir perspektyvias koncepcijas. Tai ypa¢ pasaky-
tina apie vaikams ir visai $eimai skirtg teatrs. Stai keletas
teatry, kurie dirba jvairiais lygmenimis, sulydydami abi
teatro rusis. ,Scamp Theatre” savo garsiajame spektaklyje
,Zmogus lazda“ (Stick Man, 2016 m.) sujungé linksma fizinj
teatra maziesiems su léliy vaidinimu, o neseniai Dominico
Hillo teatre ,,Citizens Theatre” pastatytas spektaklis ,,Pino-
kis“ (2019) uzkrecia senstancio Dzapeto melancholija, nors i
leliy ir zaisly pasaulj neriama ir labai Zaismingai. Zavinga ir

CERESOLI LA MERDA (2012) | VALERIA TOMASULO NUOTR
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graudinanti Keso brendimo istorija (,Kes“, 2019 m.), nese-
niai inscenizuota Jonathano Watkinso, isiskiria jspudinga
performanso, Sokio ir léliy teatro elementy gausa.

Taciau tai ne visada buina skirta vaikams ar visai Seimai.
Nitiresnés temos ir siuzetinés linijos taip pat gali tapti svai-
ginantiais apZavais. Siuo atveju teatrai taiko eksperimenti-
nj, ezoterinj pozitrj j zanra. Puikiame Oliverio Emanuelio
spektaklyje ,Drakonas“ (Dragon, 2015 m.) nagrinéjama
tévy netekties tema. Tai istorija apie paauglij, susitaikiusj su
savo sielvartu, kurj simbolizuoja 1élés drakonai. Su jais jam
tenka susidurti - tai ai$ki vizualiné metafora, atskleidzianti
jvairius sielvarto iSgyvenimo etapus. Gerai Edinburgo festi-
valio publikai pazjstami Sammy J ir Randy, kuriuos vaidina
Heathas Mclvoras, daugiausia démesio skiria egzistenci-
néms krizéms ir metateatraliSkoms improvizacijoms. éirdi
draskanc¢iame Ramesho Meyyappano spektaklyje ,Druge-
lis“ (Butterfly, 2014 m.) naudojamos puikios Gavino Glove-
rio sukurtos lélés ir simpatiskos, senoviskos, issklaidytos
Neilo Warmingtono dekoracijos. Ta¢iau tai neatitraukia
démesio nuo pagrindinés spektaklio temos - pédsako, kurj
palieka toksisky santykiy zala - atskleidziamos per druge-
liy jvaizdj (aliuzija j Vladimiro Nabokovo kiiryba) ir Giaco-
moPuccini operos ,Madam Butterfly“ tematika.

IsSvada

Fizinis teatras gali duoti peno léliy teatro kritikai, atsizvel-
giant ] budingus $iai meno rasiai suvarzymus. J. Lecoq kal-
béjo apie daugybe tyloje iSkylanéiy reikSmiy ir vaidinan-
¢io (judancio) atlikéjo ketinimg kaip pagrindinj veiksnj,
padedantj suprasti jo technika, sakydamas: ,Kai zodziai
netariami, zmogus patiria drovumo busena, kuri leidZia
zodziams gimti i§ tylos.“® Paprasc¢iau tariant, yra dalyky,
kuriy negali 1éliy teatras, bet gali judantis kinas.

Improvizacija ir vaidyba, kaip raktai, padedantys atskleis-
ti potenciala fiziniame teatre, yra tik vienas i$ pagrindiniy
technikos aspekty. Tos technikos, kurios pasekéjas buvo ir
J. Lecoqas, ir jo kolega klounas Philippe'as Gaulieras, tei-
ges, kad reikia jsijausti j (Zmogaus) vaidmenis, vadovaujan-
tis instinktais. Anot Ph. Gaulieras, ¢ia kalbama apie ,savojo
kvailio atradima [...] Klounas yra ypatingas kvailys, visis-
kai kitoks ir nekaltas. Stebuklingas kvailys“9.

81 Lecoq, Jaques. The Moving Body. Methuen drama, 1997, p. 29.
9 | Zinoman, Jason. The Dumbledore of Clowning. The New York
Times, 2022 m. sausis, https:/www.nytimes.com/2022/01/18/
arts/television/philippe-gaulier-clowns.html.

Kenas Campbellas, palikes visas savo léles pilvakalbei buvu-
siai partnerei Ninai Conti, buvo fizinio teatro improvizacijos
meistras. Jis saké, kad tarti ,taip“ viskam, kad ir kaip keista
tai bity, yra veiksmingiausias issilaisvinimo btidas dirbant
teatre. Sis ikonoklastinis stilius yra jo palikimas - nuo 22
valandas trukusiy Sou (1979 m. ,The Warp“ inscenizacija)
iki nuogybiy ir mustyniy, iki aktoriy, pametanciy gija dél
nemiegojimo. Karta jis yra uzsimines, kad pilvakalbysté
yra praeities atgyvena: ,Turékite galvoje, kad mes (Jungtiné
Karalysté) esame kultiira, kuri nusprendé neturéti pilvakal-
bystés. Taciau JAV buty skandalas, jei kuris tévas ar dédé
nesugebéty buti bent Sioks toks pilvakalbys [...] Buvo jrody-
ta, kad dauguma Zmoniy geriau supranta zodzius, iStartus
pilvakalbio lélés, nei niekus tauskianc¢io mulkio. ™

Nina Conti yra pasakiusi, esg jai atrodo, kad lélés daznai
baugina Zmones, todél ji turi specialig technikg Zmonéms
nuraminti: ,Visada pradedu nuo atsiprasymo [...] Neno-
réciau lipti | scena atrodydama taip, tarsi didziuociausi
budama pilvakalbé.“"

Ir atvirksciai, 1éliy teatras gali jvairiai paveikti fizinj teatra,
nes tai nuolat kintanti meno forma. Jis gali uzpildyti pa-
sakojimo spragas ir suteikti pastatymams naujy tekstary.
Dauguma teatry, naudojanciy léles, mato begalinj 1éliy po-
tencialg keisti aplinkos nuotaika, nepaisant jy negyvos pri-
gimties. Kaip sako léliy teatro rezisieré Sarah Wright, dir-
banti léliy teatre ,Kneehigh Theatre® ir neseniai pastaciusi
spektaklj ,ISmintingi vaikai“: ,Man patinka léliy teatras
dél jo kitoniskumo, dél to, kad jis, turédamas savyje visas
misy aistras, yra ne mumyse. Mane jaudina ,zitiréjimas“ j
jiir materialioji jo prigimtis.“'?

Idéjos yra tas pagrindas, kuris suteikia impulsg karybos
procesui kuriant léles spektakliui. Kartais pakanka vienos
stiprios minties, susijusios su lélémis, kad ji tapty atspirties
tasku visam spektakliui. Jeffas Achtemas i§ ,,Scamp Theat-
er“aiskina: ,Paprastai pradedu nuo paprastos idéjos ar jvaiz-
dzio. Galvoju apie mechanikg ir judesius. Tada iSsitraukiu
jranga ir pradedu zaisti su paprastomis medziagomis arba
paprastais jrankiais, pavyzdziui, muilo burbulais arba ritko

10 | Campbell, Ken. Gastromancy and other animals. The
Guardian, 2000 m. rugpjatis, https:/www.theguardian.com/cul-
ture/2000/aug/29/artsfeatures?2.

111 Jones, Alice. Monkey is a weapon against my father, a version
of me who can stand up to him. The I, 2021 m. lapkritis, https:/
inews.co.uk/culture/comedy/nina-conti-dating-show-tour-
tickets-monkey-masks-tom-conti-1282730.

12 | Windsor, Emma. A Life Fantastic. Puppet Place News, 2019 m.
rugpjutis, https:/puppetplace.wordpress.com/2019/08/21/a-
life-fantastic-an-interview-with-sarah-wright/.

Lorna Irvine Sgsajos - 1léliy menas ir fizinis teatras

masina. Tuomet prasideda tikrasis Zaidimas. Valandy valan-
dos lankstymo, pynimo ir jrankiy galimybiy tyrinéjimo. "

Kadangi ir 1éliy teatro, ir fizinio teatro centriné asis yra
novatoriSkumas, abu Sie teatrai bus neatsiejamai susije tol,
kol kiekvienas juy galés egzistuoti ir klajoti vaizduotés ke-
liais. Viskas, kuo meistriskai manipuliuoja atlikéjas, gali
buti laikoma léle. Tai esminé $iy unikaliy ir specifiniy san-
tykiy suvokimo prielaida - sudétingy, daugialypiy santy-
kiy, kuriuose néra jokiy apribojimy ir jokiy salygiskumy.

SANTRAUKA

Brity teatro scenoje fizinis teatras yra ir madingas, ir
populiarus: tai patvirtina Edinburgo festivaliy publikos
pripazinimas, komerciné sékmé ir kritiky démesys, ku-
rio ¢ia sulaukia teatrai i$ viso pasaulio. Ta¢iau dauguma
fizinio teatro trupiy naudoja léles kaip dominuojancia
medija arba kaip platesnés dramaturgijos dalj. Jy sin-
teze pateikia abiejy meno formy vertinimo ir suvokimo
bidus, atskleidzia bendra doméjimasi naujovémis ir
pamastymais apie negyvos materijos ry$i su Zzmogaus
kanu, leidZia kompleksiskai nagrinéti sudétingas emo-
cinio bei intelektinio pobiuidzio temas.

APIE AUTORE

Lorna Irvine — meno kritiké, pastaraji deSimtmetj nagriné-
janti visas meno apraiskas: nuo populiariosios muzikos ir
laukinio kruvino performanso iki migdanc¢iy pramoginio
pobiidzio vaidinimy. Jos darbai, publikuojami leidiniuose
»The List, ,Fjord Review", ,The Skinny*, ,TYCI®, ,The Stage®,
sSnack®, ,The Wee Review", ,Exeunt” bei jos pacios tinkla-
rasciuose ,The Tempo House” ir ,Hit The North“, demons-
truoja entuziastinga doméjimasi eksperimentine choreo-
grafija, ekspresyviuoju teatru ir gyvu roku.

13 | Dawson, Julie. Edinburgh Fringe Interview: Jeff Achtem. Edin-
burgh Reporter, 2012 m. rugpjutis, https://theedinburghreporter.
co.uk/2012/08/edinburgh-fringe-interview-jeff-achtem/.
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festivalis, eksperimentinis teatras, scenos
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»~Materia Magica“ —
liariai nuo 1997 m. o ea

tivalis. Turbiit sunku sugalvoti tikslesnj pavadinima léliy
teatro renginiui. Materija ir magija — du raktiniai zZodziai,
apibudinantys léliy teatro pobudj ir galia. Léliy teatras
siuolaikinéje kulturoje skleidziasi kaip edukacija, kaip te-
rapija, kaip Siuolaikinis tarpdisciplininis menas ir is tiesy
kaip magija. Ko gero, $ios scenos meno formos isskirtinu-
ma daugiausia lemia juntamo archaiskumo ir modernumo
lydinys. Net stebint Siuolaikiskiausiomis technologijomis
grista reginj, neapleidzia jausmas, kad susilieti su kazkuo
i$ itin tolimos praeities, o sykiu susitinki su savimi vaikys-
téje. Todél léliy teatras suaugusiuosius veikia ne kg maziau
nei vaikus. Lietuvoje vis dar jprasta manyti, kad §i scenos
meno forma tinkama tik vaikams, nes dél augancio Zmo-
gaus percepciniy ypatybiy, t. y. tikéjimo aplinkos objekty
gyvumu arba galimybe atgyti, léliy teatras idealiai atitin-
ka vaiky pasauléjauta. Pati léliy teatro prigimtis diktuoja
gyvo ir negyvo dialektikos Zaisme ir refleksijg. Ji gali skleis-
tis kaip aktoriaus santykio su léle kiairybiné analize, kaip
rySio tarp gyvo atlikimo ir mechanizacijos atskleidimas
ir pagaliau temy lygmeniu - kaip gyvybés ir mirties arti-
mumas. Jdomiausiuose spektakliy pavyzdziuose matome,
kaip léliy teatras geba tapti meniniy eksperimenty erdve,
galinc¢ia duoti postimiy ne tik Sios formos, bet ir apskritai

a stebéti, kaip ribos

arp Si t U yKSta 11

gy fo ta ir sykiu pleciasi léliy teatro
samprata. Pavyzdziui, galime atkreipti démesj j ekraninio
meno jsiverzima j léliy teatro teritorija, o léliy teatro jtaka
liudija lélinés kino animacijos vaikams ir suaugusiesiems
meistriSkumas. Lietuviy léliy teatras nuo pat pirmy pro-
fesionaliy bandymy buvo neatsiejamas nuo eksperimento.
Dailininkas, scenografas Stasys UsSinskas (1905-1974),
tarpukariu subtires bendraminéiy - kaip ir jis, neturinéiy
lélininkystés patirties - komanda, eksperimentavo kurda-
mas léles, ieSkodamas jvairesniy jy israiskos galimybiy ir
léliy teatra perkeldamas j ekrana pirmojo Lietuvoje gar-
sinio lélinio filmo ,Storulio sapnas® (1938 m.) pavidalu.
S. Usinsko eksperimentai S§iuo metu patogiai jsitaise mu-
ziejuje ir Siuolaikiniam Lietuvos léliy teatrui daro mazai
jtakos. O Stai svarbiausio XX a. antros pusés léliy teatro
eksperimentatoriaus Vitalijaus Maziro (g. 1934) poveikis
dabar kuriantiems ir naujoviy ieskantiems lélininkams vis
dar juntamas. PrieSindamasis léliy teatre jsigaléjusiam re-
alistiniam vaizdavimui, V. Maziiras eksperimentavo tiek
abstraktéjancia forma, tiek ir nuo realizmo tolstanciu turi-
niu. Atviro ir eksperimentuojancio léliy teatro erdvé XX a.
pabaigoje gimé ir Lietuvos uostamiestyje Klaipédoje. Cia
ne tik teatra, bet ir 1élininkystés mokykla émeési kurti Jura-
té Januskeviciaté su bendramindiais.

GINTARE RADVILAVICIUTE DORIANO GREJAUS PORTRETAS (2018) | LAUROS VANSEVICIENES NUOTR.
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Savitos mokyklos - saviti eksperimentai

Jiaraté Januskeviciaté su kolegomis Klaipédoje pacioje XX
a. pabaigoje ne tik jkiire léliy teatra ,KU-KU*, véliau vir-
tusj Klaipédos léliy teatru, bet ir sukiiré unikalia lélininky
ruosimo programa. Jos efektyvumas akivaizdus: pagal $ia
programa paruostas lélininky kursas su rezisiere Gintare
Radpvilaviciate priesaky yra bene daugiausia ir rySkiausiai
eksperimentuojantys 1éliy teatro kiiréjai Lietuvoje.

2004 m. Klaipédos universitete studijas baigusi Gintaré
Radvilavié¢iuté tais paciais metais pelné Lietuvos Respu-
blikos kultairos ministerijos debiuto premija uz Klaipédos
léliy teatre sukurta spektaklj suaugusiesiems ,Vienintelé“.
Jau $iame darbe, jungianciame léles, kaukes ir aktoriaus
kaino plastika, buvo akivaizdus rezisierés polinkis ekspe-
rimentuoti forma ir medziagomis. Po sékmingo debiuto
Klaipédos léliy teatre pastaciusi ryskiy, skirtingas léliy ir
objekty teatro priemones isnaudojanciy spektakliy vai-
kams ir Seimai, Radvilaviciaté daugiau kritiky démesio su-
lauké 2008 m., kai tame paciame teatre rezisavo dar vieng
spektaklj suaugusiesiems. Pagal Alfredo Jarry pjese ,Kara-
lius Juoba“ sukurtas politinis léliy baletas ,JUOBA® jtvir-
tino Gintare Radvilavicitute kaip vieng jdomiausiy scenos
meno eksperimentatoriy, kiekvienam spektakliui ieSkan-
¢ia vis naujos, geriausiai turinj iSreiSkiancios ir Lietuvos
léliy teatre dazniausiai unikalios formos.

Kurdama spektaklj ,JUOBAY, rezisieré dramos absurdui
atskleisti pasinaudojo buities rakandais, maisto produk-
tais, manekeno dalimis, nuo aktoriaus kiino atskirtomis,
savarankiskai veikian¢iomis galiinémis. Cia maZoje, déze
ar akvariuma primenancioje vaidybos erdvéje asociatyviai
jungti objektai, pjesés turinys ir pats spektaklis priminé ab-
surdistinj zaidima. 2014 m. Vilniaus teatre "Lélé* Gintaré
Radvilavi¢iaté lietuviy publikai pristaté ,Smélio Zmogy*
pagal Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanng. Tai mo-
derni léliy teatro koncepcija, apimanti ir Siuolaikinj Sokj,
ir kaukes, ir léles, ir aktoriy vaidyba, ir kartu mezganti jdo-
my dialoga su lietuviskaja léliy teatro kaip skulptary tea-
tro vizija, kuriai atstovauja garsiausias lietuviy lélininkas
Vitalijus Mazuras, daugiau nei puse amziaus scenoje kures
savita, originaliy vizijy prisodrintg pasaulj.

Gintaré Radvilaviciuté su scenografe Renata Valcik, chore-
ografe bei atlikéja Sigita Mikalauskaite ir kompozitore Rita
Macilitinaite ,Smeélio Zmoguje“ pasakoja apie kuréja, pries-
taringa ir suskilusj jo vidinj pasaulj bei jo santykius su myli-
maja. Autorés perkeité romantinj kiirinj, suspausdamos jj,
iSgarindamos visas romantines perteklybes ir pastebimai

koreguodamos siuzeta, bet sykiu iSsaugojo jo esme - temos
branduolj apie pamiSimo palytéta vyra ir Siurpo atmosfera.
Vis délto spektaklio epizody sekg 1émé ne naratyvo plétoté,
nes istorijg susikurti teko paciam ziarovui, o technologinés
ir vizualinés galimybés. Plétojantis veiksmui, spektaklio vi-
zualumas tolydzio tir$téjo, vaizdai, kaip ir baugiojo Smélio
Zmogaus figtiros, dauginosi, radosi ne tik i§ aktoriy judéji-
mo, bet ir i§ sodraus muzikinio audinio bei §viesy $okio. Si
slinktis dar labiau sutir§tino nejaukia sapniska atmosfera ir
dar giliau nugramzdino j savotiska audiovizualinj k. Sis
spektaklis patvirtino, kad Radvilavicituté yra aktyvi ekspe-
rimentatoré, kuriai maga iSbandyti vis naujas aktoriaus,
1élés ir (arba) kaukés bendravimo galimybes, jtraukiant So-
kio ir cirko elementy, vis kita aktoriaus-lélés egzistavimo
skirtinguose trimatés erdveés taskuose buda.

2018 m. Vilniaus teatre "Lélé" kurdama ,Doriano Gréjaus
portreta’, §i reZisieré tesé aktoriaus ir lélés, kiino ir daik-
to santykio eksperimentus. Rodomo maziausioje teatro
erdvéje mazam zitirovy skai¢iui spektaklio, panasiai kaip
ir pries desimt mety kurto ,JUOBOS®, veiksmas vyksta
auksiniame paveikslo réme. Ir veikia tame réme zZmoneés,
ju kiino dalys. Tik dabar jau nebe su virtuvés rakandais ir
darzovémis, o su miniatitirinémis zinomy skulptiiry kopi-
jomis. Pasakojimas Siame spektaklyje, kaip ir daugumoje
kity vaikams ar suaugusiesiems skirty rezisierés darby,
konstruojamas visy pirma vaizdais. Tik ,Doriano Gréjaus
portretas®, palyginti su, pavyzdziui, ,JUOBA® ar ,Smélio
zmogumi®, stati§kenis. Jame zitirovai viliojami ne tiek ne-
tikétomis kiino, kaukés ir lélés transformacijomis, gims-
tanc¢iomis visoms trims priemonéms saveikaujant, kiek
erdvinémis kompozicijomis mazutéje scenoje uz auksinio
rémo. Daugiausia transformacijy c¢ia jvyksta, kai veidro-
dziais manipuliuojama aktoriy kiinais bei jy atspindziais,
spektaklyje tampanciais veikéjy siely portretais.

Rezisierés kuriami vaizdiniai nuo literataros kariniy visa-
da nutolsta. Pavyzdziui, ,JUOBOJE® trumpai garso jrasu
pristacius siuzeto fragmentus zitirovams buvo rodomas
$okj primenantis jvairiausiy objekty $élas. ,Smélio zmo-
guje” daugiau veiké aktoriai, gyvas planas, bet transfor-
muojami kinai, neatpazjstamos formos ir judéjimo tra-
jektorijos prikauste zitrovy démesj viliojo j abstrakcig
erdve, kurioje kiekvienas galéjo susidurti su savo vidiniu
pasauliu. Tam neprireiké nei teksto, nei siuzeto. Vaikams
nuo ketveriy mety kurtame spektaklyje ,Tétis ir jura“ (2017
m., Klaipédos léliy teatras) Tove’s Jansson veikéjus ir per-
sonazus pakeicia abstraktus, meditatyvus Sviesy, Seséliy
ir violoncelés pasakojimas apie juros paslaptis. ,Doriano
Gréjaus portretas” stoja j greta su Kkitais, kur kas labiau }
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siuZzeto aiSkuma orientuotais rezisierés darbais. Taciau
net ir pasirinkus keleta scenoje veiksma sukonkretinan-
¢iy priemoniy, Sis spektaklis, kaip ir visi kiti Gintarés Ra-
dvilavic¢ittés darbai, ziarovus veikia visy pirma vaizdu,
atmosfera, medziagiskumu. Rezisierés kuriamas vaizdiniy
ir vizijy pasaulis meta i$stkj publikos protui ir jausmams,
nes atsisakant teksto ir neretai siuzeto, reikalauja kliautis
asmeninémis asociacijomis, nuojautomis, interpretacijo-
mis. Arba tiesiog atsiduoti tikslumu uzburianciai formai.

Nors Klaipédoje ir galima isskirti ryskia eksperimentuoti
linkusia lydere, tac¢iau Radvilavicitutés darbai neuzgozia ir
kity jdomiy karéjy bei kiiriniy uostamiestyje. Sie daugiau-
sia susije su 2012-2016 m. Klaipédos universitete studija-
vusiy 1éliy teatro reZisieriy ir aktoriy kursu. Siam kursui,
kiek pakoregavus Juratés Januskeviciutés parengta progra-
ma, désté nemaza profesionaly komanda. Tarp jy ir rezisie-
ré, Juratés Januskeviciutés mokiné Karolina Jurkstaité.
Jos vedami jaunieji Klaipédos lélininkai sukairé svarbiau-
siu Lietuvos teatro apdovanojimu ,,Auksiniu scenos kryziu-
mi“ jvertinta spektaklj ,Meile, don’t stop“ (2015 m., ,Trupé
459%). Astuoniose dézése jkurtos miniatiiiros apie meile
buvo rodomos po viena vienam ziiirovui. Eksperimentinis
Siame darbe buvo ne tik intymus, asmeniskas susitikimas
su skirtingai interpretuojama meilés tema, bet ir kiekvie-
noje dézéje naudojamos skirtingos meninés raiskos prie-
monés bei medziagos — nuo miniatitiriniy lélyciy iki van-
dens ar j zitirova zvelgianciy aktorés akiy.

Dalis $io negausaus, bet ypa¢ karybingo, lélininky kurso
jsitvirtino Klaipédos léliy teatre. Siuo metu jdomiausi, ko
gero, rezisierés Ausros Bakanaités darbai. Nors jiems dar
pritruksta iSbaigtumo, taciau juose taip pat justi klaipédie-
tiska eksperimento dvasia jungiant skirtingas scenos meny
rusis bei zaidziant jvairiausiomis medziagomis. Pavyzdziui,
spektaklyje ,Malina“ (2017 m., Klaipédos léliy teatras) de-
rintas léliy teatras ir judesio menas, kaukés, objektai, smeig-
tukai, veidrodziai, buvo panaudota net ir gyvulio Sirdis.

Eksperimentai sostinéje

Jauny kiréjy jtraukimas ir skatinimas yra viena is svarbiau-
siy priemoniy iSprovokuoti poky¢ius kurioje nors meno sri-
tyje. Vilniuje jauni lélininkai ruosiami itin retai. Iki XXTI a.
pradzios paskutinj karta specialiai darbui su lélémis ugdyti
aktoriai visu kursu j teatro ,Lélé“ kolektyva jsiliejo 1979 m.
Tad XXI a. pradzioje Lietuvos muzikos ir teatro akademi-
joje surinktas aktoriy lélininky kursas teiké daug vilciy. Ir
bent dalj jy pateisino: Vilniaus ,Léléje” ir Kauno valstybi-

niame léliy teatre jsitvirtino keli jaunesnés kartos aktoriai,
atjaunine trupes ir pagyvine teatry kurybinj gyvenima. I$
sio kurso iskilo ir du rezisuojantys bei eksperimentuojantys
kiiréjai: Karolina Zernyté ir Sarainas Datenis. Jy debiu-
tiniai, eksperimentiniai darbai buvo pradéti kurti uz léliy
teatro riby, tatiau Sartinui Dateniui galiausiai pavyko su-
formuoti savo, kaip teatro vaikams rezisieriaus, tapatybe, o
Karolina Zernyté jsitvirtino nevyriausybiniame sektoriuje
kaip socialiai jautraus teatro ir edukaciniy projekty kuréja.

Jau pirmuoju darbu ,,Gaidelis pinigautojas“ rezisuoti éme-
sis aktorius Sar@inas Datenis atskleidé polinkj j vizualy ir
interaktyvy teatra. Su dailininku Antanu Dubra lélininkas
atsisake léliy teatre jprasty priemoniy ir spektaklj sukare
i$ scenoje gyvai animuojamy paveiksléliy ir garsinio au-
dinio. Pastarajj, padedamas spektaklio zitrovy, Datenis
taip pat karé ¢ia pat scenoje. Panasiai vizualumas ir ¢ia pat
scenoje gimstantys vaizdai buvo svarbus ir antrajame re-
Zisieriaus darbe ,Mergaité su degtukais“ (2014 m., ,Meny
spaustuve®). Sis spektaklis buvo ir ¢a pat prie§ Zidrovy
akis gimstantis filmas. Tad susirinkusieji tuo pat metu ga-
1éjo stebéti arba trijy aktoriy kuriama spektaklj, arba ant
galinés scenos uzdangos projektuojama filmg. Manipulia-
vimas skirtingomis meno rasimis ir interaktyvumas, aki-
vaizdus pirmuosiuose Datenio rezisuotuose spektakliuose,
liko svarbts jam rezistrinius darbus pratesus Vilniaus
teatre "Lélé“. Bene akivaizdziausiai - 2020 m. sukurtame
spektaklyje ,Cipolinas®, kuris buvo pritaikytas ir nuoto-
liniam stebéjimui. Spektaklis ne tik perteikia Giannio
Rodario pasakos siuzeta, bet ir kvieia tyrinéti jvairias
pasakos personazais apgyvendinto teatro erdves. Datenio
eksperimentai nekeic¢ia viso léliy teatro lauko ar bent Vil-
niaus kraste kuriamo léliy teatro veido. Taciau jo darbai
daug prisideda prie kelio naujoms kiirybinéms kryptims ir
eksperimentams atvérimo valstybiniame sektoriuje.

Kiek radikaliau kirybiskai eksperimentuoja Sarino Da-
tenio kurso draugé Karolina Zernyté. 2010 m., baigdama
studijas Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje, ji émési jgy-
vendinti savo, kaip tuo metu atrodé, nelabai realaus teatro
akliesiems idéja. Dirbdama su kolegomis, konsultuodamasi
su aklyjy bendruomene, lélininké sukiuré ,Bitinélio pasakas
SeSiems pojuciams“. Dabar, praéjus daugiau nei desimdéiai
mety nuo $io spektaklio premjeros, Karolina Zernyté yra
jkurusi ,Pojuciy teatrg”, subtirusi nedidele bendraminciy
trupe, rezisavusi spektakliy Lietuvoje, Latvijoje, Rusijo-
je, sukurusi ir jgyvendinusi edukaciniy programy jvairiy
mokymosi sunkumy patiriantiems vaikams bei suaugusie-
siems. Ir vis dar tyrinéja visais pojuciais, isskyrus rega, pa-
remto teatro bei mokymosi galimybes. Tokiame teatre buti

Kristina Steiblyté | Ramuné Baleviciité Kas karta naujai atrandamas léliy teatras

tik Zitirovu nejmanoma: tiek matancius, tiek nematancius,
tiek akis uzsiristi ir dalyvauti spektaklyje isdrisusius zitro-
vus ,Pojuciy teatras” pavercia spektakliy dalyviais.

Pirmasis rezisierés darbas ,Bitinélio pasakos Sesiems poju-
¢iams“buvo paremtas lietuviy, Ryty, Afrikos ir Siaurés tau-
ty pasakomis. Turinys $§iame spektaklyje buvo ne toks svar-
bus, kaip pojuciy dramaturgijos kiirimas, tad pasirinktos
ganétinai paprastos istorijos, leidziancios zaisti skirtingo-
mis atmosferomis ir erdvémis. Isbandyta, kaip kurti garsus
ir butaforija, kad nematantiems dalyviams Kkilty jspadis,
jog jie plaukia valtimi, eina misku ar lankosi $ventykloje.
Tyrinéta, kaip liesti zitirovus norint perteikti susidiirima su
skirtingais gyviais ar augalais, kokie skoniai ir kvapai gali
buti paveikis. Ir bandyta issiaiskinti, kiek jmanoma sude-
rinti keliy nematanciy zitirovy aptarnavima su spektaklio
rodymo atsipirkimg garantuojanciu vizualiu patrauklumu
veiksma iS Salies stebintiems zZitirovams.

LBitinélio pasakos $eSiems pojaciams® atvéré kelig Zernytei
pritaikyti ir tobulinti savo metoda profesionaliuose teatruo-
se. 2013 m. ji buvo pakviesta sukurti spektaklj Maskvoje ir
uz ji nominuota ,Auksinés kaukés“ apdovanojimui sociali-
nio eksperimento kategorijoje. Si sékmé garantavo naujy
uzsakymy Rusijoje. Kaip ir pirmasis studentiskas darbas,
taip ir kiti spektakliai Sioje Salyje buvo kuriami pagal eg-
zistuojancius tekstus: Gogolio ,Geguzés naktis® (2013 m.,
Maskvos léliy teatras), pasakas ,Eziukas ruke“ (,Eziukas
ir rikas®, 2014 m., Nabereznyje Celny valstybinis léliy te-
atras), ,Kalifas gandras® (2015 m., Irkutsko valstybinis lé-
liy teatras). O 2015 m. Klaipédos jaunimo teatre sukurtas
,~<Akmuo vanduo geluonis® atskleidé, kad Rusijoje rezisieré
ne tik tobulino savojo teatro forma, bet ir masté apie galimy-
bes plésti pasakojamy istorijy ir raiskos priemoniy spektra.

,2Akmuo vanduo geluonis - pirmasis Zernytés darbas, ku-
riame nebenaudojamas i§ anksto paraSytas ar pasirinktas
tekstas, istorija. Bendradarbiaudama su filosofu Kristupu
Saboliumi, dailininke Egle Lekevicitte ir kurybinés labo-
ratorijos principu dirbdama su Klaipédos jaunimo teatro
aktoriais, Zernyté sukaré abstrakty pasakojima, paremta
lietuviy mitologija. Siame spektaklyje beveik atsisaky-
ta kalbéjimo, literattrinio pasakojimo. Jame skamba vos
kelios liaudies dainos, daugiau vietos skirta ¢ia pat kuria-
miems, atliekamiems garsams. Tik ne iliustruojantiems
siuzeta, kaip iki Siol, o kuriantiems atmosfera. Panasiai
Zernyté su savo komanda dirba ir toliau. Tiek performanse
,Pries iSvystant $viesg“ (2015 m., ,Pojuciy teatras®), pasa-
kojan¢iame apie buseng prie$ gimima, tiek ir prie erdveés
pritaikomame, nuolat kintan¢iame spektaklyje ,Tense in

sense” (2015 m., ,Pojuiciy teatras®) apie vaikystés prisimini-
mus, Karlo Gustavo Jungo teorija paremtame spektaklyje
yPirmapradis® (2016 m., Lietuvos nacionalinis dramos tea-
tras), performanse-instaliacijoje ,,Svoris. Trauka“ (2017 m.,
,Pojuciy teatras®) dalyviams tenka maziau klausyti pasako-
jamy istorijy ir daugiau, vedamiems garsiniy, taktiliniy ar
veiksminiy nuorody, siuzetus kurtis patiems.

Léliy ir objekty eksperimentai
ne lélininky rankomis

Léliy teatro ribas perzengiancios jo kiirimo priemonés ar
dramos teatro tarpdiscipliniSkumas néra naujienos. Taciau
pastaruoju metu jkvépti naujy technologijy ir ieskodami
naujy vizualiy iSraiskos galimybiy, 1éliy ir dramos teatro
kairéjai vis labiau artéja vieni prie kity. Ne léliy teatre vai-
dinancios lélés net patenka j svarbiausius Europos teatro
festivalius. O kartais spektakliuose is viso atsisakoma akto-
riy ir pasikliaujama animuojamais arba statiskais objektais
erdvéje ir ju komunikacinémis galiomis.

Galvojant apie Lietuvos 1éliy teatro priemones, perzengian-
cias léliy teatro ribas, visy pirma j galva ateina tie scenos
meno kiairéjai, kurie aktyviai dirbti pradéjo dar XX a. as-
tuntame ir devintame desimtmeciais. Su dailininku Jonu
Arcikausku daug ir produktyviai dirbes Jonas Vaitkus (g.
1944) XX a. pabaigoje jsitvirtino kaip karéjas, apmastantis
individo vieta visuomenéje, daznai ta individa vaizduoda-
mas kaip aplinkybiy, visuomenés ar dievy zaisla. Tam rink-
damasis ir §ig tematika pabréziancius dramos kiirinius, ir
iSraiskos priemones. Tad XX a. pab. - XXI a pr. §io rezisie-
riaus pastatymuose naudotasi aktoriy rezisieriaus mario-
nete paverc¢iancia vaidybos maniera, Zzmogaus kiing prate-
sian¢iomis ar deformuojanciomis kaukémis bei kostiumais
ar psichologiskai realistiskai kuriamy personazy gyveni-
ma papildanciais ar griaunanciais animuotais objektais.
Daikta, objekta j savarankisko veikéjo statusa savo spekta-
kliuose daznai iSkeldavo vienas ryskiausiy vizualaus teatro
kuréjy Lietuvoje Eimuntas Nekrosius (1952-2018 m.). Jo
vizualioji komunikacija, zaidimas medziagomis ir daiktais
kartais net primindavo Vitalijaus Mazuro teatra. Bet bene
ryskiausiai ir drasiausiai léliy teatro priemonémis naudo-
josi ir tebesinaudoja rezisierius Gintaras Varnas (g. 1961).
Jo kiirybinio kelio pradzia siejama su ,Sépa“ - 1élinés saty-
ros teatru. Net ir jsitvirtines dramos teatre, Gintaras Var-
nas neretai spektakliuose naudodavo léles. Jos, kurtos dai-
lininkés Julijos Skuratovos, pasirodé spektakliuose ,,Donja
Rosita, arba Géliy kalba“ (2003 m., Kauno valstybinis dra-
mos teatras), ,Nusikaltimas ir bausmé“ (2004 m., Kauno
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valstybinis dramos teatras), ,Publika“ (2010 m., teatras
,Utopia“), ,Getas“ (2018 m., Nacionalinis Kauno dramos
teatras). Bene jspudingiausiai léles reZisierius iSnaudojo
statydamas Claudio Monteverdi operas ,Tankredzio ir Klo-
rindos dvikova“ bei ,Nedékingyjy Sokis“ (2008 m., projek-
tas ,Baroko dialogai®, Vilnius — Europos kultaros sostiné).

Itin jdomius spektaklius vaikams kurianti rezisieré Olga
Lapina taip pat yra atskleidusi gebéjimg komunikuoti
objektais, atmosferomis ir erdve, kartais pasikliaudama ir
léliy teatro priemonémis. Vilniaus teatre "Lélé“ 2015 m. La-
pina rezisavo léles ir gyva aktoriy plana jungiantj spektaklj
,Apie tai, kaip Kolka Pankinas skrido j Brazilija, o Mar¢ius
Nepankinas niekuo netikéjo, arba Ga ra rar” pagal Daniilg
Charmsg (dailininké Julija Skuratova). Bendradarbiauda-
ma su dailininke Renata Val¢ik, 2016 m. ,Keistuoliy tea-
tre” rezisieré pastaté spektaklj ,Ilgoji pertrauka“, o Rusy
dramos teatre - spektaklj-zaidimg suaugusiesiems , Kodas:
HAMLET® Abiejuose darbuose isradingai naudodama
transformuojamus ar erdve bei personaZus transformuo-
jancius objektus, ji aktoriy vaidybg sujungé su sumaniu
istorijos pasakojimu. Tesdama bendradarbiavima su ta pa-
c¢ia dailininke, Lapina rezisavo spektaklj-instaliacija ,Apie
baimes“ (2017 m., Valstybinis jaunimo teatras). Cia aktoriy
vaidybos beveik visai atsisakyta, su zitrovais, keliaujan-
Ciais po sumaniai ir jautriai specialiai jrengtas erdves, ben-
draujama pasitelkiant garso jrasus.

Vaikams ir kadikiams kurianti choreografé Biruté Bane-
viciute prie léliy ir objekty teatro priartéjo per savo meni-
nius kiirimo maziausiems ziirovams tyrimus Sokio teatre
,Dansema"“. Jos spektakliuose pamazu émé gauséti daikty
ir objekty, kurie ne tik buvo rodomi maziesiems, bet ir jais
manipuliuogjama, kviec¢iant kadikius jungtis j zaidimus.
Pamazu nuo vizualiai efektingy objekty ,Mozaikoje“ (2012
m., ,Dansema®), prie kuriy vaikai negaléjo prisiliesti, Bane-
viciaités teatras iSaugo iki jspudingy instaliacijy ,Pieveléje”
(2019 m., ,Dansema®), kur vaikai jau galéjo judétiir tyrinéti
netrukdomi. Tad nenuostabu, kad pastaruoju metu Banevi-
¢iute, bendradarbiaudama su dailininke Medile §iaulytyte,
émeé kurti ir 1éliy teatruose: 2020 m. Kauno valstybiniame
léliy teatre pastaté spektaklj ,Pasauléliai®, 2022 m. Klaipé-
dos 1éliy teatre - ,Be galo, be krasto®. Ji atvéré Lietuvoje
menkiau pazjstama léliy ir objekty teatro bei Sokio jungtj,
pritaikydama jg patiems maziausiems zitirovams.

Nuolat atsinaujinantis ir atnaujinantis

Léliy teatrui Lietuvoje nuo pat jo atsiradimo budinga eks-
perimento dvasia. Karybingiems rezisieriams ir dailinin-
kams permastant léliy konstrukcijas, scenoje naudojamas
medziagas, aktoriaus bei objekto - 1élés, kaukés, rekvizito -
santykj, $i archajiSka meno forma jgauna netikéty moder-
niy atspalviy. Taciau net ir perzengdamas léliy teatro ribas,
padédamas atsinaujinti kitiems scenos menams, pats léliy
teatras, ypac skirtas suaugusiesiems, Lietuvoje lieka scenos
meny parastése. Galima bty apgailestauti, kad §i be galo
jdomi scenos meno rusis zitrovy, kritiky, institucijy déme-
sio centre neatsiduria arba atsiduria itin retai. Kita vertus,
toks buvimas parastéje atveria platesnes meniniy tyrimy
erdves turint maziau atsakomybés pries zitirovus bei spek-
taklio sukirima finansavusia institucija. O net ir patyrus
komercine ar menine nesékme pasitlytas naujas pozitaris
i léliy ir objekty teatro kurima vis tiek gali jsitvirtinti. Tad
Sios atviros erdvés ir kirybiné laisvé vis suvilioja ir 1élinin-
kus, ir kity scenos meny karéjus.

SANTRAUKA

Idomiausi spektakliy pavyzdziai rodo, kaip léliy teatras
geba tapti meniniy eksperimenty erdve, galin¢ia duo-
ti postamiy ne tik Sios formos, bet ir apskritai scenos
meno raidai. Tekste analizuojama, kaip Sie procesai
reskiasi Siuolaikiniame Lietuvos léliy teatre. Turint
omenyje dvi svarbiausias léliniy eksperimenty vietas -
Klaipéda ir Vilniy - pristatomi ir analizuojami Klaipé-
dos léliy teatro, visy pirma Gintarés Radvilaviciutés,
Vilniaus teatre ”Lélé“ dirbané&io Sariino Datenio ir ,,Po-
jdiy teatro® jkiréjos ir rezisierés Karolinos Zernytés
darbai. Tekste taip pat aptariami léliy teatro ribas per-
Zengiantys eksperimentai.

REIKSMINIAI ZODZIAI

1léliy teatras, eksperimentas,
Lietuvos 1lélininkai, atsinaujinimas

REZ. GINTARE RADVILAVICIUTE DORIANO GREJAUS PORTRETAS (2018) | LAUROS VANSEVICIENES NUOTR.

“LELE“,

VILNIAUS TEATRAS

APIE AUTORIUS

Kristina Steiblyteé yra teat
Lietuvos kultiirinéje spaud
gistro (2013 m.) studijas b
to Meny fakultete. Yra bu
komisijy naré, kaip kvied
su ,Teatro zurnalu®, pare
teksty uzsienio Saliy spa
karéjais kaip spektakliy di
Scenos meno kritiky asoci
tys: teatro vaidmuo visuon
teatras, léliy teatras. | Dr.
kritikeé ir tyréja, knygy ir

ir straipsniy rinktiniy sud
las“ vyriausioji redaktoré.
akademijos meno ir moks
kritikos seminarus, vadoy
aktyviai dalyvauja meno d
sios interesy sritys: menin
gnityvinio mokslo sasajos,
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GOMMUNITY CHEST
GEMEENSKAPSKAS
HANKYOU L

ANKIE

MEETING AGAINST |

NEW GONSTITUTIO
MONDAY 24
OCTOBER83 AT 8 P.M.
SCHOTSEKLOOF
COMMUNITY HALL

WE DEMAND .
FULL DEMOCRATIC RIGHTS FOR ALL,
ONE SOUTH AFRICA

ONE NATION
Schotse Kloof Givic Association.
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Teatras Matita ir Tarptautinis centras Ko- Teatras Matita ir Tarptautinis centras Ko- Liublianos éliy teatras, Flota Murska So- Liublianos léliy teatras, Flota Murska So- Plexus Polaire, rez. Yngvild Aspeli, ,,Mobis Campo, rez. Jaha Koo, ,Koréjos Vakary Agrupacion Sefor Serrano, rez. Alex Ser- Gary Friedman, ,,Lélés pries AIDS“ | Gary
perio léliy meno centras, rez. Matija Sol- perio |éliy meno centras, rez. Matija Solce, bota ir Flota Ljubljana, rez. Tin Grabnar, bota ir Flota Ljubljana, rez. Tin Grabnar, Dikas“ (Moby Dick, 2020) | Christophe teatro istorija” (The History of Korean rano, Pau Palacios, Ferran Dordal, ,,Kal- Friedman asmeninio archyvo nuotrauka
ce, ,Bati Don Kichotu” (Biti Don Kihot,  ,Laimingi kaulai” (Vesele kosti, 2011) | Natiurmortas (TihoZitje, 2020) | Jaka Natiurmortas (TihoZitje, 2020) | Jaka Raynaud de Lage nuotrauka —————  Western Theatre, 2020) | Leontien Alle- nas” (The Mountain, 2020) | Jordi Soler

2019) | Teatro Matita nuotrauka —————  Teatro Matita nuotrauka —————  Varmuz nuotrauka —————————  VarmuZ nuotrauka ———m8 ———————— meersch nuotrauka ——8 ———————— nuotrauka

ONDAY 24
OCTOBERS3AT 8 P.M.
SCHOTSEKLOOF
GOMMUNITY HALL
o A o
e AR COMMUNITY CHEST
p— CEMEENSKAPSKAS
UpNKIE

Raro trienalé, rez. Romeo Castellucci, ,Pa=  Agrupacién Sefior Serrano, rez. Alex Ser- Brane Solce ir Sanja Fidler 1é1é prote- Liublianos léliy teatras, rez. Matija Solce, Gary Friedman, ,Lélés pries apartheida”  Gary Friedman, ,,Lélés prie$ apartheida”  Gary Friedman, ,,Lélés uz demokratija“ ISmintingos-kvailos  lélés  intervencija,
vasario apeigos” (Le Sacre du Printemps, rano, Pau Palacios, Ferran Dordal, ,Kal-  sto Liublianoje metu (2021 m. geguzés28  ,Tamsus kambarys“ (Temnica, 2022) | | Gary Friedman asmeninio archyvo nuo- | Gary Friedman asmeninio archyvo nuo- | Gary Friedman asmeninio archyvo nuo-  ,Ugnies 1élé Nevados bandymy poli-
2014) | Wonge Bergmann nuotrauka nas” (The Mountain, 2020) | Jordi Soler ~ d.) | Tone Stojko nuotrauka ———————  Jaka Varmuz nuotrauka ————— trauka trauka trauka gone”, apie 1992 m. | K. Ruby / ISmintin-

nuotrauka gos-kvailos Iélés intervencijos nuotrauka

Liublianos Iéliy teatras, rez. Matija Solce, Liublianos Iéliy teatras ir Imaginarni, rez. Liublianos Iéliy teatras ir Imaginarni, rez. Compagnie Ipsul, rez. Olivier de Sagazan, ISmintingos-kvailos  |élés intervencija, ISmintingos-kvailos  1élés intervencija, ISmintingos-kvailos  |élés intervencija, ISmintingos-kvailos  lélés intervencija,
~Tamsus kambarys” (Temnica, 2022) | Primoz Ekart, ,Nematomas” (Nevidna, Primo? Ekart, ,Nematomas” (Nevidna, ,Asilo migios” (La Messe de I'Ane, 2021) | ~Ugnies lélé Las Vegase vykusiame ,Karés moters lélé” (1992) | K. Ruby /  ,Naftininkai ir patriotizmo kraujas. ,|nirSusi lélé pries Persijos jlankos
Jaka Varmuz nuotrauka ——  —  2021) | Matej Pov3e nuotrauka ————  2021) | Matej Povse nuotrauka ————  Alain Monot nuotrauka ————————— proteste pries branduoliniy ginkly I3mintingos-kvailos 1élés intervencijos Persijos jlankos karo d tracijos”  kara” (1991) | K. Ruby / I$mintingos-kva-

bandymus” | K. Ruby / ISmintingos-kvai- nuotrauka (1991) | K. Ruby / ISmintingos-kvailos lélés ilos lélés intervencijos nuotrauka
los lélés intervencijos nuotrauka —— intervencijos nuotrauka —————
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ISmintingi-kvaili i§ Naujosios Meksikos,
~Juodaodziy gyvybés svarbios” pro-
testas (2020) | Kristen Woods nuotrauka

TJP Centre Dramatique National Strasbo-
urg Grand Est, La Maison des Métallos, rez.
Renaud Herbin, ,KaZkas susvelnéja”
(Quelque chose s’attendrit, 2021) | Benoit
Schupp nuotrauka ——M8¥ —

TJP Centre Dramatique National Strasbo-
urg Grand Est, La Maison des Métallos, rez.
Renaud Herbin, ,Kazkas susvelnéja”
(Quelque chose s'attendrit, 2021) | Benoit
Schupp nuotrauka ———MM ———————

1 you have ¢

Campo, rez. Jaha Koo, ,,Geguté* (Cuckoo,
2017) | Radovan Dranga nuotrauka

Teatro Verrdi, rez. Juraj Aras, ,,Desnica:
Pavasario ir mirties Zaidimai* (Desni-
ca - Igre proljeca i smrt, 2017) | lvana Je-

nji¢ nuotrauka

Compagnie Ipsul, rez. Olivier de Sagazan,
Asilo miSios”, (La Messe de I'Ane, 2021) |
Alain Monot nuotrauka

(2018) | Lauros Vansevicienés nuotrauka

Vilniaus teatras ,Lélé", rez. Gintaré Radvi-

(2018) | Lauros Vansevicienés nuotrauka

Teatras Matita ir Tarptautinis centras Ko-
perio léliy meno centras, rez. Matija Solce,
Buti Don Kichotu” (2019) | Teatro Ma-
tita nuotrauka
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LIUBLIANOS LELIY TEATRA bendraifinansuoja Slovénijos Respublikos Kultiiros minis-
terija ir Liublianos savivaldybé. | SIS NUMERIS (nr. 61) finansuojamas Europos Komisijos
igyvendinat Europos Siuolaikinio léliy teatro kritikos platformos projekta pagal programa
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ma atsakinga uz bet kokj leidinyje pateiktos informacijos naudojima.
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